АНАЛИЗ ХОРОВОЙ ПАРТИТУРЫ

 
Аннотация в курсе предмета «Дирижирование» – это письменное изложение анализа хорового произведения. Начиная работу над новой партитурой, учащийся должен на основе изучения всего комплекса средств художественной и музыкальной выразительности, а также знаний, полученных в результате поиска информации об изучаемом произведении, разработать исполнительский план сочинения, показать ясно выраженное собственное отношение и понимание его образного содержания.

 Обучение написанию анализа хорового произведения учащихся средних учебных заведений специализации «Хоровое дирижирование» лучше всего осуществлять поступенно, параллельно с изучением предметов специального и профессионального циклов, таких как «Теория музыки», «Сольфеджио», «Гармония», «История хорового исполнительства и хороведение», «Анализ хоровых произведений», «Методика работы с творческим коллективом» и других. Для достижения наилучшего результата предлагаем следующий порядок введения разделов по курсам:
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 В настоящей работе мы даем перечень разделов, подразделов аннотации; рекомендации по их содержанию и наполнению; регламентируем правила написания библиографии.

 Приступая к написанию аннотации необходимо помнить о том, что каждое произведение имеет свои специфические особенности, которые позволяют вносить коррективы, как в план анализа, так и в его содержание.

 Как показывает практика, учащиеся при анализе произведения чрезмерно большое место отводят описанию жизненного пути авторов и характеристике их творчества. Еще в большей степени ситуация усугубилась развитием и доступностью Интернет-ресурсов: несмотря на колоссальную пользу Интернета, во всемирной сети появляется огромное количество информации, зачастую недостоверной, которая позволяет делать неверные выводы и мешает пониманию произведения. Учащийся должен научиться использовать только проверенные источники, обращаясь в первую очередь к словарям и энциклопедиям, уметь отбирать и структурировать найденный материал, основное внимание, уделив непосредственному анализу самой партитуры.

II. РАЗВЕРНУТЫЙ ПЛАН-КОНСПЕКТ АННОТАЦИИ ХОРОВОГО ПРОИЗВЕДЕНИЯ.
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ВВЕДЕНИЕ 

Примерный перечень тем, которые можно затронуть во «Введении» аннотации:

 • цель и задачи данной работы;

 • особенности эпохи написания произведения;

 • освящение темы данного произведения в других видах искусства: живописи, поэзии, кинематографе и т.д.;

 • проведение параллели между анализируемым произведением и произведениями, написанными на тот же текст или посвященными той же теме;

 • история создания произведения;

 • претворение жанра произведения в музыке в целом и т.д.

1. ОБЩИЕ СВЕДЕНИЯ О ПРОИЗВЕДЕНИИ И ЕГО АВТОРАХ

1.1. Общие сведения о произведении

Полное название произведения, год (период) его написания автором музыки и автором текста, полный состав исполнителей.

 Хоровой жанр: хоровая миниатюра a cappella (с сопровождением), хоровая песня, хоровой романс, обработка народной песни, переложение; часть сюиты, кантаты; хор из цикла, хор из оперы и т.д.

 Если учащимся анализируется часть крупного музыкального сочинения (оратории, кантаты и т.д.), необходимо дать краткую характеристику остальных его частей, определить место и роль хора в произведении крупной формы.

 Если музыкальное произведение является обработкой народной песни или переложением вокального (инструментального) произведения, то необходимо привести сведения об оригинальном сочинении (жанр, отличительные черты), дать характеристику произведения в первоначальном виде, проанализировать степень изменения хорового сочинения в сравнении с оригиналом.

1.2. Общие сведения об авторе музыки

Раздел может быть условно разделен на три составляющие:

• общая характеристика эпохи

 Общественно-исторические условия, в которых протекала жизнь и деятельность композитора, формировались его эстетические взгляды и художественные устремления (кратко).

• общая характеристика творчества

 Краткие биографические данные (годы жизни, места учебы, учителя, места проживания и работы, интересы помимо композиторской деятельности; личности, оказавшие влияние на творчество). Общая краткая характеристика творчества (жанры, исполнительские составы, темы, образы его произведений, новаторство, значение творчества).

 Если музыкальное произведение является обработкой народной песни или переложением вокального, инструментального произведения, то необходимо привести сведения об авторе обработки (авторе переложения).

• подробная характеристика хорового творчества

 Хоровые жанры, составы; темы, образы его произведений; своеобразие приёмов хорового письма, типичные фактурные и гармонические решения, излюбленные поэты, отношение к поэтическим первоисточникам (подвергаются ли они переработке или же остаются неизменными).

1.3. Общие сведения об авторе текста

Раздел может быть условно разделен на две составляющие:

• общая характеристика эпохи

 Общественно-исторические условия, в которых протекала жизнь и деятельность поэта, формировались его эстетические взгляды и художественные устремления (кратко).

• общая характеристика творчества

 Краткие биографические данные (годы жизни, места проживания и работы, интересы помимо литературной деятельности; личности, оказавшие влияние на творчество). Общая краткая характеристика творчества (литературные жанры, темы, образы его произведений, новаторство, значение творчества).

2. АНАЛИЗ ЛИТЕРАТУРНОГО ТЕКСТА

2.1. Содержание литературного текста

 Разъяснение содержания литературного текста: его тема, идея, образы. Характеристика содержания всего произведения (если анализируется часть более крупного сочинения).

2.2. Строение литературного текста

 Запись текста произведения с делением его на строфы. Над текстом необходимо расставить условные обозначения ударных и безударных слогов и разделить чертами стопы (стопа может начинаться и заканчиваться посередине слова).

 Анализ литературного текста: выписать тип стихосложения, количество строф, количество строк в строфе, количество стоп в строке, тип объединения рифмой строк в строфы, размер стиха. Проследить взаимосвязь стихотворного метра и стихотворного ритма. Сравнить текст оригинала с текстом анализируемого произведения.

 В некоторых хоровых произведениях может не быть конкретного автора текста. Это относится к обработкам народных песен или сочинениям на канонические духовные тексты. В этих случаях необходимо дать историческую справку о возникновении и традициях использования такого рода текстов. Если произведение написано на иностранном или (что относится к православным песнопениям) старославянском языке – необходимо сделать дословный перевод данного текста и выяснить значение непонятных слов.

2.3. Степень соответствия текста и музыки

 Любое полноценное стихотворение многогранно, и поэтому композитор в своем сочинении не всегда может отразить его полностью. Чаще это лишь некоторые стороны одного или один из нескольких его художественных образов. Взаимодействие литературного текста и музыки может реализоваться как общее соответствие (музыка изображает настроение, «краску» стиха, либо один из образов, представленных в тексте), детальное совпадение (музыка «буквально» следует за словом, моментально реагируя на все его изменения), намеренное несовпадение (применяется для показа комических, сказочных персонажей, объектов для высмеивания). Нельзя забывать, что и сам литературный первоисточник может иметь не только реалистическое, но также и символическое толкование. Выяснению этого и должно быть уделено внимание в данном разделе. 

3. АНАЛИЗ СРЕДСТВ МУЗЫКАЛЬНОЙ ВЫРАЗИТЕЛЬНОСТИ

3.1. Анализ формы

 Определить музыкальную форму и схематично её изобразить. Проанализировать каждый период (раздел). Выявить границы разделов и описать приемы разделения. Проследить взаимосвязь литературного текста и музыкальной формы. Обнаружить и разъяснить изменение структуры исходного литературного текста и текста музыкальной композиции: повтор слов, строк, сокращение текста. Подтвердить примерами (проставить такты).

3.2. Анализ мелодии

 Определить местоположение мелодии (распределение музыкально-тематического материала между хоровыми партиями), вид мелодического движения, метроритмическое строение мелодии, ладовые признаки мелодии, характерные приемы мелодического развития, местоположение и тип мелодической кульминации. Проследить взаимосвязь литературного текста и мелодии. Подтвердить примерами (проставить такты).

3.3. Анализ метра и ритма

 Определить вид метра (строгий или свободный, простой или сложный и т.д.). Проследить взаимосвязь размера стиха и метра музыкального произведения.

 Определить вид ритма (равномерный или неравномерный), типы ритмического движения. Отразить связь ритма с жанром. Проследить взаимосвязь литературного текста и ритма музыкального произведения (в том числе особенности мелодико-текстового ритма). Подтвердить примерами (проставить такты).

3.4. Анализ лада и тональности

 Определить лад и его изменения на протяжении произведения (в том числе использование народных, церковных ладов или характерных ладовых оборотов). Изложить тональный план произведения (в том числе и в партитуре). Проанализировать тональный план произведения: определить основную тональность произведения и его отдельных частей; выявить отклонения, модуляции, способы смены тональностей. Охарактеризовать степень взаимосвязи литературного текста и ладотональности. Подтвердить примерами (проставить такты).

3.5. Анализ фактуры

 Написать тип (типы) фактуры данного произведения (связать с традициями эпохи). Определить наличие звуковых фактурных пластов. Проанализировать плотность фактуры и взаимосвязь литературного текста и фактуры. Выявить приемы хоровой оркестровки. В произведении с сопровождением описать роль и значение аккомпанемента (дублировка, гармоническая поддержка, равноправный диалог и т.д.). Подтвердить примерами (проставить такты).

3.6. Анализ гармонии

 Подробный анализ гармонии (запись названия аккордов в партитуре). На основе подробного анализа сделать выводы: как используемая в произведении гармония взаимосвязана с литературным текстом, и с помощью каких гармонических средств раскрывается образное содержание изучаемого сочинения. Подтвердить примерами (проставить такты).

3.7. Анализ темпа и динамики

 Перечислить авторские темповые обозначения в следующей последовательности: по-итальянски (по-немецки) – указание метронома (там, где это возможно) - по-русски (по-белорусски). Указать типы фермат по местоположению в партитуре и степень их продления. Связать темп с формой, фактурой, ритмом, мелодией, гармонией и другими средствами художественной выразительности. Проследить взаимосвязь литературного текста и темпа. 

Перечислить авторские динамические обозначения. Графически изобразить динамическую кривую. Определить виды кульминаций и способы их достижения. Связать динамику с формой, фактурой, гармонией, темпом и другими средствами художественной выразительности. Проследить взаимосвязь литературного текста и динамики. Подтвердить примерами (проставить такты).

4. ВОКАЛЬНО – ХОРОВОЙ АНАЛИЗ

4.1. Общий вокально – хоровой анализ

 Определить тип и вид хора (указать постоянное и эпизодическое количество голосов). Например: однородный четырехголосный женский хор с эпизодическим шестиголосием. Записать диапазон всего хора. 

Проанализировать в каждой партии диапазон, тесситурные условия, степень вокальной загруженности, выявить наличие divisi и переходных нот.

4.2. Хоровой ансамбль

 В данном разделе необходимо проанализировать шесть основных видов ансамбля: 

1) Метроритмический ансамбль;

 2) Темповый и агогический ансамбль;

 3) Динамический ансамбль (естественный, искусственный, дифференцированный);

 4) Штриховой ансамбль;

 5) Дикционно – орфоэпический ансамбль;

 6) Тембровый ансамбль.

Если произведение написано с сопровождением, либо в нем присутствует партия солиста, то необходимо рассмотреть следующие виды ансамбля:

7) Ансамбль хора и солиста;

 8) Ансамбль хора и сопровождения.

Каждый вид ансамбля необходимо рассмотреть по следующему плану. Дать общую характеристику данному виду ансамбля в анализируемом произведении (определение ансамбля включать не надо). Описать эталон звучания. Указать наиболее сложные в предстоящей работе с хором участки произведения в отношении данного вида ансамбля и объяснить, чем они обусловлены. Подтвердить примерами (проставить такты). Рядом с каждым примером указать все известные Вам методы, приёмы, упражнения для преодоления данного вида трудности.

Исключение составляет анализ дикционно – орфоэпического вида ансамбля. Предлагаем следующий порядок изложения.

5) дикционно – орфоэпический ансамбль:

 Выписать литературный текст произведения с вокальным переносом слогов в соответствии с орфоэпическими, дикционными и артикуляционными нормами.

 Изложить наиболее важные приемы произношения букв, слогов и слов (правила орфоэпии) в данном тексте. Выявить дикционные трудности произведения и показать методы, приемы и упражнения для их преодоления.

 Выявить зависимость характера певческой дикции от особенностей музыки, содержания произведения, его образного строя, стиля, жанра. Определить степень влияния на произношение динамики и тесситуры, а также роли хоровой партии в фактуре сочинения.

 Выписать литературный текст произведения, проставить верные ударения в словах, выделить главные по смыслу слова логическими ударениями, расставить логические паузы (цезуры).

 В произведении на иностранном языке кроме этого необходима запись транскрипции текста с указанием особенностей его произношения.

4.3. Хоровой строй

 В данном разделе необходимо проанализировать две разновидности строя (определение строя включать не надо): 

1) мелодический строй;

 2) гармонический строй.

Разбор хорового строя производится по плану, аналогичному тому, который представлен в разделе «Ансамбль».

5. ИСПОЛНИТЕЛЬСКИЙ АНАЛИЗ

5.1. Исполнительский план произведения

 В данном разделе нужно разработать подробный план интерпретации произведения. Необходимо рассмотреть следующие вопросы:

• жанровая принадлежность произведения

 - определить степень влияния жанра произведения на его интерпретацию.

• исполнительская детализация динамики

 - проставить в партитуре исполнительскую динамику (желательно выделить ее контрастным цветом);

 - доказать необходимость введения именно такой динамики исполнителем на основании анализа, сделанного Вами в предыдущих разделах аннотации;

 - определить значение кульминаций и их виды (главная, частная, мелодическая (вершинная), тихая, низкая, психологическая и т.д.). 

• исполнительская детализация темпа и агогики

 - проставить в партитуре исполнительские темповые и агогические обозначения (желательно вписать их контрастным цветом);

 - доказать необходимость введения именно таких темпов и агогических отклонений исполнителем на основании анализа, сделанного Вами в предыдущих разделах аннотации;

 - описать степень влияния на темп количественного состава хора и акустики помещения.

• артикуляционные приемы фразировки

 - проставить в партитуре исполнительские артикуляционные приемы фразировки (желательно обозначить их контрастным цветом);

 - определить роль и длительность исполнения цезур (связать с текстом);

 - определить роль (логические, психологические) и длительность исполнения пауз (связать с текстом).

• виды певческого дыхания

 - проставить в партитуре певческое дыхание, обозначив его «галочкой» (желательно выделить ее контрастным цветом);

 - перечислить виды певческого дыхания, которые будут применяться хором при исполнении партитуры;

 - описать каким по длительности, глубине и характеру будет то или иное дыхание в зависимости от местоположения в партитуре.

• манера звукоизвлечения, тембровая окраска, вибрато

 - описать эталон манеры звукоизвлечения;

 - дать характеристику тембровой окраске звучания хора, той или иной партии в зависимости от эпохи написания, характера и содержания произведения и его разделов;

 - дать характеристику уровню певческого вибрато.

• специфические особенности исполнения

 - подобный анализ необходим для рассмотрения произведений с элементами театрализации, хореографии, костюмирования, алеаторики и т.д. Нужно изложить исполнительский план (задумку) художественного воплощения данных элементов.

5.2. Особенности дирижерского жеста

 Дать характеристику дирижерскому жесту (роль кисти, предплечья, плеча; величина и объем жеста). Нарисовать дирижерскую(ие) схему(ы) правой руки, указав положение дирижерских точек на плоскости. Перечислить виды применяемых ауфтактов; приемы дирижирования фермат, пауз, дробленых долей; особенности дирижирования ритмических и метрических структур. Описать какой должна быть мимика при дирижировании данного произведения и характер дирижёрского жеста (для передачи музыкальных и смысловых процессов музыкального произведения).

5.3. Планирование репетиционного процесса

 Планирование должно охватывать только начальный период технического освоения произведения и его художественного осмысления (разбор). Если анализируемое произведение будет исполняться учебным хором, то планирование необходимо осуществлять с учетом возможностей конкретного коллектива. Планирование необходимо произвести поурочно. Количество репетиций зависит от уровня профессионализма коллектива и сложности партитуры. Минимальное количество занятий (45мин.) – восемь.

 Каждая репетиция должна быть рассмотрена по следующему плану:

 • цель занятия;

 • сопутствующие задачи;

 • учет наиболее сложных моментов в работе;

 • нахождение целесообразных методов, приемов,

 упражнений, ускоряющих процесс разучивания.

ЗАКЛЮЧЕНИЕ

Примерный перечень тем, которые можно затронуть в «Заключении»:

 • выявление некоторых стилевых черт творчества композитора в данном произведении при сравнении с другими его сочинениями;

 • сравнение анализируемого произведения с другими произведениями, написанными на тот же текст или посвященными той же теме;

 • выявление собственного отношения к изучаемому произведению;

 • собственные впечатления от прослушивания данного произведения на концерте, в записи;

 • сравнение различных исполнительских интерпретаций;

 • проведение параллели с произведениями других направлений искусства (живопись, скульптура, литература и т.д.);

 • определение значения произведения в наши дни с позиции современного хорового искусства и т.д.

БИБЛИОГРАФИЯ

Данный раздел оформляется в соответствии со строго регламентированными общепринятыми правилами. При записи важен каждый знак, в том числе точка, запятая и т.д. Список литературы оформляется по алфавиту.

ПРИЛОЖЕНИЕ

В этот раздел учащийся должен включить материалы, которые могут помочь более полному раскрытию содержания аннотации. Ссылки на приложение (например: см. приложение 2) должны быть в тексте аннотации, иначе «Приложение» теряет весь смысл.

 Обязательным является включение в «Приложение» нот произведения, на которое пишется аннотация. Такты необходимо пронумеровать. В партитуру можно вносить пометки, необходимые для раскрытия того или иного раздела (например, анализ гармонии и т.д.). При написании дипломной аннотации (IV курс) возможно включение двух вариантов одной партитуры. В первом будут находиться обозначения, относящиеся к разделу «Анализ средств музыкальной выразительности», во втором – к разделу «Исполнительский анализ» (контрастным цветом).

 При включении в «Приложение» разного по направлению материала (ноты, репродукции, диски и т.д.), формируется «Приложение 1», «Приложение 2», «Приложение 3» и т.д.

 Примерный перечень материалов, которые могут составить «Приложение»:

 • партитура(ры) анализируемого произведения;

 • портреты авторов произведения;

 • репродукции картин, отражающих содержание произведения (указать название картины и фамилию автора);

 • полный список хоровых произведений композитора;

 • диск с записью данного произведения в исполнении разными коллективами, либо хоровой музыкой композитора (перечень записанных произведений и их исполнителей указать обязательно) и т.д.
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