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Направление подготовки 6.020203 «Кино-, телеискусство»
Специализация «Диктор, ведущий телепрограмм»
1. Описание учебной дисциплины
	Наименование
показателей


	Отрасль знаний,
направление подготовки, образовательно-квалиф. уровень
	Характеристика учебной дисциплины


	
	
	дневная форма обучения
	заочная форма обучения

	Количество кредитов
	Область знаний
0202 Искусство
(шифр и название)
	Нормативная
(по выбору)


	
	направление подготовки
6.020203 Кино-, телеискусства
(шифр и название)
	

	Индивидуальное научно-исслед. задание
не имеет
	
	Семестр

3, 4

	Общее
кол-во часов – 180
	
	

	Количество недельных часов:

Для дневной формы обучения:

аудиторных – 87 часов;

самостоятельной работы студента – 93 часа;

индивидуальные занятия – 17 часов.

Для заочной формы обучения:

аудиторных – 30 часа;

самостоятельная работа студентов – 150 часов;

индивидуальные занятия – 6 часов.
	Образовательно-квалификационный
уровень:
бакалавр
	Лекции / Практические занятия

	
	
	3 – й семестр

	
	
	18/16
	6/6

	
	
	4 – й семестр

	
	
	18/18
	6/6

	
	
	Самостоятельная работа

	
	
	93
	150

	
	
	Индивидуальные задания

	
	
	17
	6

	Форма контроля по семестрам: 

1-й – экзамен, 2-й – контрольная работа


2. Цель и задачи учебной дисциплины

Дисциплина «Телережиссура» является одной из важнейших дисциплин цикла профессиональной подготовки студентов, изучение которой предусмотрено учебным планом специальности 6.020203 «Кино-, телеискусство» Луганской государственной академии культуры и искусств им. М. Матусовского.

Телевидение – это, прежде всего, приоритет «картинки», выведенной на экране в синтезе со словом и звуковым рядом. Для студентов кафедры кино-, телеискусства ЛГАКИ им. М. Матусовского важно в совершенстве овладеть художественно-выразительными средствами экрана, освоить язык кино, научиться «строить» кадр, «рассказывать» глазу. Студент должен всегда быть в курсе актуальных проблем современности, точно знать тему и идею создаваемого телевизионного произведения, владеть технологией его создания, уметь выстраивать обоснованную и органичную для данного содержания внешнюю форму, определять конкретную целевую аудиторию.

Начинающему режиссеру телевизионных программ необходимо понимать специфику регионального и государственного телевизионного производства, его экономические и организационные особенности, знать и уметь использовать на практике возможности и параметры современной телевизионной техники. Именно поэтому в данном курсе обучения студентам даются теоретические и практические умения и навыки режиссуры с учетом специфики кино и телевидения.

Основной акцент в учебной программе подготовки студентов делается на процессе приобретения ими практических навыков режиссерской работы на ТВ и в кино.
Теоретическая часть курса рассчитана на то, чтобы студенты могли узнать историю кино и телевидения; место и роль кинематографа в жизни общества, технологию создания кино и телепродукции.

Овладев курсом, студент должны знать и уметь: 

· понимать художественные, стилевые и жанровые формы кино;

· уметь работать с компьютером, уметь монтировать теле-, киноработы;

· уметь сделать анализ произведений любого жанра;

· уметь проявлять организационные способности в создании и практической реализации режиссерского замысла на основе художественного и документального материала; 

· уметь реализовывать основные этапы телевизионной технологической цепочки (предпродакшн, сценарий, съемка, монтаж, постпродакшн);

· уметь создать творческую атмосферу на съемочной площадке;

· овладеть основными методами работы режиссера с заказчиком, исполнителями, участниками съемочной группы.

Дисциплина «Телережиссура» на 2 курсе рассчитана на 180 учебных часов общего объема, из них: 

Для дневной формы обучения: 87 часов – аудиторные занятия: 36  часов – лекционные, 34 часов – практические, 17 – индивидуальные; 93 часа – самостоятельная работа.

Для заочной формы обучения: 30  часа – аудиторные занятия: 12 часов – лекционные, 12 часов – практические, 6 – индивидуальные; 150 часов – самостоятельная работа.

Проводятся занятия в виде лекционных и практических занятий. Курс читается в течение IІІ и ІV учебных семестров и заканчивается контрольной работой, оценка за который выставляется с учетом уровня знаний по теории и результатов самостоятельной работы.

3. Программа учебной дисциплины

II курс 3 семестр

Раздел VII. Драматургия – главный закон создания телепрограммы (8 часа)

Тема 1: Конфликт – первый аспект драматургии.

Краткое содержание. Классическая драма построена на конфликте. Два вида конфликта. Первый – это драматический конфликт жизненных интересов персонажей (конфликт между действующими лицами). Второй – это идейный конфликт, это конфликт мировоззрений и жизненных позиций.
Тема 2: Композиция – второй аспект драматургии. Драматургическая триада – основа цельности произведения.

Краткое содержание. Композиция. Фабула. Завязка. Развитие действий.  Кульминация. Развязка.

Раздел VIII. Драматургические конструкции телепередач (10 часа)
Тема 1. Виды драматургических конструкций.

Краткое содержание. Концертное построение. Классическая или Аристотелева конструкция; эпическая драма. Публицистический документальный фильм, фильм за событиями. Телевизионная драма – одно событие.

Тема 2. Жанры на ТВ.
Краткое содержание. Документальные теле-, кинофильмы. Художественные кино-, телефильмы. Мультипликация. Научно-популярные теле-, кинофильмы.

II курс 4 семестр

Раздел IX. Режиссер телевидения, как создатель документального телефильма
(8 часа)
Тема 1. Жанры документального телефильма.
Краткое содержание. Жанры. Режиссерский замысел документального телефильма. Режиссерская экспликация. Режиссерский сценарий. Исторический телефильм.
Тема 2. Использование архивных материалов.

Краткое содержание. Кинохроника, документы, фотографии, свидетели в телефильме.
Воспроизведение событий с помощью актерской игры.
Тема 3. Телевизионный фильм-портрет. Выбор героя и общения с ним режиссера.

Краткое содержание.

Раздел X. Работа над телевизионной программой (10 часа)
Тема 1. Телевизионная программа.

Краткое содержание. Работа над литературным сценарием. Анализ сценария (тема, идея, сверхзадача) фильма-портрета.
Тема 2. Подготовительный период.
Краткое содержание. Работа с художником, ведущим, оператором, звукорежиссером. Съемки телевизионного фильма-портрета.

4. Структура учебной дисциплины
	№
	Название разделов, тем
	Всего часов
	Количество 

учебных часов

Дневная форма обучение
	Количество 

учебных часов

Заочная форма обучение
	Форма контроля


	
	
	
	Лек.
	Прак
	Инд 

зан.
	Сам. 

Раб.
	Лек.
	Прак
	Инд 

зан.
	Сам. 

Раб.
	

	III семестр

	1
	VII. Драматургия – главный закон создания телепрограммы.
	
	8
	8
	4
	24
	2
	2
	1
	30
	

	
	1. Конфликт, тема, идея, сверхзадача телепрограммы.
	
	4
	4
	2
	12
	1
	1
	1
	14
	

	
	2. Композиция. Драматическая триада.
	
	4
	4
	2
	12
	1
	1
	
	16
	

	2
	VIII. Драматургические конструкции телепередач
	
	10
	8
	4
	24
	4
	4
	2
	45
	

	
	1.Виды драматургических конструкций.
	
	4
	4
	2
	12
	2
	2
	1
	20
	

	
	2. Жанры на ТВ.
	
	6
	4
	2
	12
	2
	2
	1
	25
	

	Всего за III семестр
	90
	18
	16
	8
	48
	6
	6
	3
	75
	Экзамен

	IV семестр

	1
	IX. Режиссер телевидения, как создатель документального телефильма
	
	8
	8
	4
	20
	2
	2
	1
	30
	

	
	1. Жанры документального телефильма.
	
	2
	2
	1
	6
	1
	
	1
	10
	

	
	2. Использование архивных материалов.
	
	2
	2
	1
	6
	1
	
	
	10
	

	
	3. Телевизионный фильм-портрет. Выбор героя и общения с ним режиссера.
	
	4
	4
	2
	8
	
	2
	
	10
	

	2
	X. Работа над телевизионной программой.
	
	10
	10
	5
	25
	4
	4
	2
	45
	

	
	1. Телевизионная программа. Работа над литературным сценарием. Анализ сценария (тема, идея, сверхзадача) фильма-портрета.
	
	4
	4
	2
	10
	2
	2
	1
	30
	

	
	2. Подготовительный период. Работа с художником, ведущим, оператором, звукорежиссером. Съемки телевизионного фильма-портрета.
	
	6
	6
	3
	15
	2
	2
	1
	45
	

	Всего за IV семестр
	90
	18
	18
	9
	45
	6
	6
	3
	75
	Контр. работа

	Всего за II курс
	180
	36
	34
	17
	93
	12
	12
	6
	150
	Экзамен, Контр. р.


5. Темы семинарских занятий

Семинарские занятия согласно учебному плану не предусмотрены.
6. Темы практических занятий

II курс 3 семестр

Раздел VII. Драматургия – главный закон создания телепрограммы (8/2 часа).
1: Конфликт – первый аспект драматургии.

2: Композиция – второй аспект драматургии. Драматургическая триада – основа цельности произведения.

Раздел VIII. Драматургические конструкции телепередач (8/4 часа).
1. Виды драматургических конструкций.

2. Жанры на ТВ.
II курс 4 семестр

Раздел IX. Режиссер телевидения, как создатель документального телефильма
(8/2 часа).
1. Жанры документального телефильма.
2. Использование архивных материалов.

3. Телевизионный фильм-портрет. Выбор героя и общения с ним режиссера.

Раздел X. Работа над телевизионной программой (10/4 часа).
1. Телевизионная программа.

2. Подготовительный период.
7. Темы лабораторных занятий

Лабораторные занятия согласно учебному плану не предвидены.

8. Самостоятельная работа

	№

п/п
	Название темы
	Количество часов

	
	
	дневное 94 ч.
	заочное 150 ч.

	II курс 3 семестр

	1
	Два вида конфликта. 
	2
	6

	2
	Композиция – второй аспект драматургии. 
	4
	6

	3
	Драматургическая триада – основа цельности произведения.
	4
	8

	4
	Композиция. Фабула. Завязка. Развитие действий.  Кульминация. Развязка.
	2
	4

	5
	Виды драматургических конструкций.
	2
	4

	6
	Концертное построение.
	4
	6

	7
	Публицистический документальный фильм, фильм за событиями.
	4
	6

	8
	Телевизионная драма – одно событие.
	3
	5

	9
	Жанры на ТВ.
	3
	4

	10
	Документальные теле-, кинофильмы.
	3
	4

	11
	Концертное построение.
	3
	4

	12
	Публицистический документальный фильм, фильм за событиями.
	3
	4

	13
	Телевизионная драма – одно событие.
	3
	4

	14
	Жанры на ТВ.
	3
	2

	15
	Документальные теле-, кинофильмы.
	3
	2

	16
	Художественные кино-, телефильмы.
	3
	2

	17
	Мультипликация.
	3
	4

	II курс 4 семестр

	18
	Научно-популярные теле-, кинофильмы. Жанры документального телефильма.
	6
	10

	19
	Режиссерский замысел документального телефильма. Режиссерская экспликация.
	6
	10

	20
	Режиссерский сценарий.
	6
	10

	21
	Исторический телефильм. Кинохроника, документы, фотографии, свидетели в телефильме. Воспроизведение событий с помощью актерской игры.
	6
	10

	22
	Телевизионный фильм-портрет. Выбор героя и общения с ним режиссера.
	6
	11

	23
	Работа над литературным сценарием. 
	7
	12

	24
	Анализ сценария (тема, идея, сверхзадача) фильма-портрета.
	7
	12


9. Темы индивидуальных заданий
II курс 3 семестр

1. Подобрать многоплановую картину любого художника и написать содержание этой картины.

2. Подобрать небольшой рассказ, изучить сюжет.

3. Определить в этом рассказе тему и идею.

4. Проанализировать это произведение с точки зрения:

а) конфликта;

б) завязка (о чем идет речь между героями: кто с кем? кто против кого?);

в) развития действия (начало борьбы, втягивания в конфликт);

г) кульминации (высшая точка конфликта (борьба), крах надежд на

победу)

д)развязка (случилось то, чего никто из участников борьбы не хотел

5. Создание зарисовки, этюда, сюжета.

6. Работа над фильмом портретом.

II курс 4 семестр

1. Определите свой замысел в сценарии документального телефильма.

2. Определите жанр этого сценария.

3. Определите тему, идею, конфликт и сверхзадачу в будущем телефильме.

4. Охарактеризуйте иконографический материал для телефильма (документ, фотографии, вещи).

5. Проведите кастинг актеров, которые подходили в качестве документальных героев и с помощью актеров воспроизведите документальное событие.

6. Как выбрать героя телефильма - портрета.

7. Драматургия фильма - портрета.

8. Методы съемок фильма - портрета.

9. Слово в телефильме.

10. Проведите работу над литературным сценарием телевизионной программы.

11. Определите задачи художнику (декорации).

12. Определите задачи ведущему оператору (композиция кадра, света, цвета).

13. Поставьте задачу звукорежиссеру (шумы, музыка и ее характер).

14. Создание зарисовки, этюда, сюжета.

15. Работа над фильмом портретом.

Вопросы к экзамену для студентов II курса

1. Телевидение как новая форма общения со зрителем.
2. Специфика и функции телевидения.
3. Главные составляющие телевизионного зрелища. Исполнитель. Зритель. Пространство. Оформление. Время. Изображение. Звук.

4. Виды монтажа.
5. Типы монтажа.

6. Тематический монтаж.
7. Аналитический монтаж.
8. Дистанционный монтаж. 
9. Ритмический монтаж.
10. Вертикальный монтаж.
11. Ассоциативно-образный монтаж.
12. Клиповый монтаж.
13. 10 принципов монтажа.

14. Принципы монтажа звука.
15. Монтаж звука. Звукозрительный монтаж. Монтаж закадровых текстов.
16. Монтаж шумов и шумовых фонограмм. Монтаж музыки.
17. Драматургические конструкции современного телевидения и их виды.
18. Первый аспект драматургии.
19. Второй аспект драматургии.
20. Основы драматургии. Терминология в драматургии.
21. Изобразительно-выразительные элементы телевизионного экрана.
22. Монтаж. Общий обзор.
23. Типы монтажа: внутрикадровый и межкадровый.
24. Конфликт телепрограммы.

25. Тема телепрограммы.

26. Идея телепрограммы.

27. Сверхзадача телепрограммы.

28. Композиция. Драматическая триада.

29. Виды драматургических конструкций.

30. Жанры на ТВ.
31. Документальные теле-, кинофильмы.

32. Художественные кино-, телефильмы.

33. Мультипликация.

34. Научно-популярные теле-, кинофильмы.

Темы контрольных работ II курс

1. Драматургия. Главный закон создания ТВ-передачи.

2. Конфликт - первый аспект драматургии.

3. Жанры документальных фильмов и телепрограмм.

4. Замысел документального телефильма и телепрограммы.

5. Документ и фотография в телепрограмме и в фильме.

6. Воспроизведение событий с помощью актерской игры.

7. Слово в телефильме.

8. Телевизионный фильм - портрет.

9. Выбор героя.

10. Жанр.

11. Драматургия фильма.

12. Методы съемок фильма.

10. Методы обучения
Лекции по дисциплине проводятся с использованием демонстрационного сопровождения, которое содержит значительное количество рисунков, схем, графиков, видеороликов, обучающих видеоуроков. С целью активизации учебно-познавательной деятельности студентов при изложении теоретического материала применяются активные методы обучения, которые опираются не только на процессы восприятия, памяти, внимания, а в первую очередь на творческое мышление.

Практические занятия проводятся с помощью учебных программ и видеоуроков, применения тестовых технологий, выполнения творческих заданий, проведения современных мультимедийных презентаций и показов видео работ.

11. Методы контроля

Контроль знаний студентов осуществляется за принципами кредитно-модульной системы и состоит из текущего, модульного и итогового контроля.

Мероприятия текущего контроля (тестовые задания, опроса за темами лекционного материала и вопросами, которые выносятся на самостоятельную проработку, создание и обработка изображений, создание видеороликов) проводятся во время аудиторных занятий.

Модульный контроль проводится во время недель модульного контроля согласно графику учебного процесса в форме показа (созданных раскадровок, этюдов, зарисовок и видеороликов). Задания для контрольного мероприятия модульного контроля имеют комплексный характер и построены таким образом, чтобы оценить усвоение материала всех тем, которые были изложены в течение смыслового модулю.

По результатам контрольных мероприятий текущего и модульного контроля выставляется сумма баллов по 100-бальной шкале. Семестровая оценка выставляется как итоговая сумма баллов за модульный контроль 1(3) и модульный контроль 2 (4) по 100-бальной шкале, национальной шкале и шкале ECTS.
	Текущие занятия
	Максимальное количество баллов

	Модульный контроль 1

	Тема 1
	5

	Тема 2
	5

	Тема 3
	5

	Тема 4
	5

	Контрольное занятие МК1
	30

	Модульный контроль 2

	Тема 5
	5

	Тема 6
	5

	Тема 7
	5

	Тема 8
	5

	Контрольное занятие МК2
	30

	Семестр. (итоговый) контроль ПК
	100

	Модульный контроль 3

	Тема 9
	5

	Тема 10
	5

	Тема 11
	5

	Тема 12
	5

	Контрольное занятие МК3
	30

	Модульный контроль 4

	Тема 13
	5

	Тема 14
	5

	Тема 15
	5

	Тема 16
	5

	Контрольное занятие МК4
	30

	Семестр. (итоговый) контроль ПК
	100


Шкала оценивания: национальная и ECTS

	Сумма баллов за все виды учебной деятельности
	Оценка ECTS
	Оценка по национальной шкале

	
	
	для экзамену, курсового проекта (работы), практики
	для зачета

	90–100
	А
	отлично
	зачтено

	82-89
	В
	хорошо
	

	74-81
	С
	
	

	64-73
	D
	удовлетворительно
	

	60-63
	Е
	
	

	35-59
	FX
	неудовлетворительно с возможностью повторной сдачи
	не зачтено с возможностью повторной сдачи

	0-34
	F
	неудовлетворительно с обязательным повторным изучением дисциплины
	не зачтено с обязательным повторным изучением дисциплины


12. ГЛОССАРИЙ

Аналитический монтаж [Analytical editing] - разновидность повествовательного монтажа, при которой последовательно показываются детали какого-либо предмета, героя, события и т.д., из чего затем формируется единый образ.

Асинхрон [Asynchronous/Non-sync] - дефект, при котором изображение не согласуется со звуком.

Ассоциативный монтаж/Ассоциативно-образный монтаж - [Associative montage] - вид монтажа, предполагающий не прямую логическую зависимость кадров, а их внутренние взаимосвязи, аналогии, ассоциации. Хрестоматийный пример ассоциативного монтажа – монтаж представительницы женского батальона и скульптуры Родена в «Октябре» Сергей Эйзенштейна.

Вертикальный монтаж [Vertical montage] - монтаж различных элементов фильма, в первую очередь, изображения и звука; Сергей Эйзенштейн разрабатывал такую модель вертикального монтажа, при которой изобразительный ряд максимально точно согласовывался со звуком, что позволяло зрительным и звуковым образам дополнять и усиливать друг друга. Сцену перед Ледовом побоищем из «Александра Невского» сам Эйзенштейн часто приводил в качестве примера вертикального монтажа.

Видеоредактор - программное обеспечение, позволяющее редактировать видеофайлы на компьютере.

Внутрикадровый монтаж - вид монтажа, не имеющий отношения к процессу структуризации отснятого материала, а подразумевающий использование различных приемов съемки оператором (переход фокуса, поворот камеры, наклон камеры, наезд, отъезд и другие типы движения камеры).

Вытеснение [Wipe] - вид монтажного перехода, при котором новый кадр постепенно замещает собой предыдущий.

Географический эффект/Географический эксперимент - [Creative geography/ Artificial landscape] - монтажный эффект, подразумевающий возникновение иллюзии единого места, несмотря на то, что чередующиеся кадры могут быть сняты в разных местах; описанный и выявленный Львом Кулешовым, эффект как бы создавал место, которого нет, «творимую земную поверхность».

Дистанционный монтаж [Distance montage] - вид монтажа, построенный на принципе «распечатывания кадров», т.е. выявления смысла двух опорных кадров не на их столкновении, а на их удалении друг от друга и взаимодействии через череду промежуточных кадров; теория дистанционного монтажа разрабатывалась Артаваздом Пелешяном в 60-70-е годы.

Затемнение [Fade] - вид монтажного перехода, при котором первый кадр постепенно растворяется в однотонном, чаще всего черном фоне («уйти в затемнение» - fade out/fade to black), а следующий выходит из этого фона («выйти из затемнения» - fade in); прием обычно символизирует большую временную или географическую дистанцию между действиями двух сцен; длительность «темноты», как правило, составляет 1-2 секунды.

Интеллектуальный монтаж [Intellectual montage/Collision montage] - вид монтажа, предполагающий конфликтное сочетание идей и понятий, и, следовательно, ориентированный не на эмоциональное восприятие, а на интеллектуальное, на мышление. Ироничная трактовка интеллектуального монтажа – финал фильма Альфреда Хичкока «На север через северо-запад».

Клиповый монтаж/Монтаж короткими кусками [MTV style editing] - вид монтажа, характеризующийся чередованием коротких кадров, фиксирующих активное движение, в результате чего на экране формируется каскад пластических образов; наиболее распространен в рекламе, в музыкальных роликах; в кинематографе клиповый монтаж был особенно популярен в 90-2000-е годы; по сути, является развитием принципов «русского монтажа» 20-х годов.

Контрапункт  [Counterpoint] - контрастное столкновение или противопоставление соседних кадров - контрастное столкновение зрительных и звуковых образов.

Косая склейка/Наложение - [L cut/J cutSplit edit/Audio bridge/Delayed edit] - вид монтажного перехода и прием при вертикальном монтаже, при котором в первом кадре появляется звук последующего кадра или же звук первого кадра продолжает звучать во втором кадре.

Линейный монтаж [Linear editing] - монтаж кадров, снятых одновременно с разных точек при сохранении хронологической последовательности; часто используется на телевидении, к примеру, при прямой трансляции события, снимаемого несколькими камерами.

Межкадровый монтаж - тип монтажа, предполагающий соединение разных кадров.

Метрический монтаж [Metric montage] - вид монтажа, подразумевающий чередование фрагментов в последовательности, задаваемой их длительностью; длина монтируемых фрагментов может сохраняться одинаковой или изменяться по определенной схеме, к примеру, каждый следующий кадр сокращается вдвое, что дает эффект напряжения. Пример – сцена психической атаки в фильме братьев Васильевых «Чапаев».

Монтаж [Film editing] - технический и творческий процесс переработки и реструктуризации отснятого материала, выстраивание определенной последовательности кадров; проводится на стадии пост-продакшна.

Монтаж аттракционов [Montage of attractions] - метод организации монтажа, построенный на чередовании ярких, ударных эпизодов-аттракционов, производящих на зрителя сильное «чувственное воздействие». Знаменитая сцена на Потемкинской лестнице в «Броненосце “Потемкине”» – хрестоматийный пример монтажа аттракционов.
Монтажер [Film editor] - специалист, занимающийся монтажом фильма в соответствии со сценарием, указаниями режиссера и продюсера; также осуществляет подготовку к озвучанию, синхронизации и т.д.

Монтажная фраза [Cutting phrase] - смонтированная последовательность кадров, сочетание которых создает новый смысл.

Монтажный кадр [Shot/Scene/Take] - фрагмент отснятого материала от одной склейки до другой.

Монтажный лист [Dope sheet/Crib sheet] - контрольный документ, содержащий подробное описание фильма, в том числе содержание кадра и его фонограммы.

Монтажный переход [Scene transition/Editing transition] - различные виды соединения отдельных эпизодов монтажной склейкой.

Монтажный пульт - комплекс устройств и оборудования, необходимых для осуществления монтажа в цифровом кино.

Монтажный стол [Film splicer/Film joiner/Cutting table/Editing bench] - комплекс устройств и оборудования, необходимых для осуществления монтажа при работе с пленкой; как правило, включает склеечный пресс, проекционное устройство, подсветку, конденсор и т.д.

Наплыв [Dissolve/Lap dissolve] - вид монтажного перехода, при котором изображение первого кадра с помощью двойной экспозиции постепенно как бы превращается в изображение следующего кадра; обычная продолжительность наплыва – 2-3 секунды.

Нелинейный монтаж [Non-linear editing] - монтаж фрагментов отснятого материала в определенной, не обязательно хронологически достоверной, последовательности.

Осевой монтаж [Axial cut] - прием монтажа, при котором объект в кадре резко меняет крупность, к примеру, средний план сменяется крупным.

Параллельный монтаж [Parallel editing] - вид монтажа, при котором несколько различных действий монтируются в чередовании друг с другом. Пример – эпизод «крещения» в «Крестном отце» Фрэнсиса Форда Копполы.

Перебивка [Cutaway shot/Insert/Intercut] - элемент межкадрового монтажа, представляющий собой кадр, как правило, видовой, который служит для того, чтобы показать временной разрыв между сценами.

Перекрестный монтаж [Cross-cutting/Inter-cutting] - усложненная разновидность параллельного монтажа, при которой чередуются фрагменты нескольких событий или даже сюжетных линий. На использовании перекрестного монтажа целиком построены фильмы «Нетерпимость» Дэвида Уорка Гриффита, «Магнолия» Пола Томаса Андерсона, «Облачный Атлас» Тома Тыквера и Энди и Ланы Вачовски.
Правило 30° [30-degree rule] - базовое правило при съемке и монтаже, согласно которому на следующих друг за другом кадрах угол зрения на один и тот же объект должен меняться не менее чем на 30°; правило позволяет добиться отличных друг от друга кадров, избежать излишне резкого «скачка», а также смягчить смену планов.

Повествовательный монтаж/Последовательный монтаж/Однолинейный монтаж [Continuity editing] - вид монтажа, предполагающий выстраивание последовательности кадров на основе причинно-следственных связей, логики развития сюжета и хронологии происходящих событий.

Продюсерский монтаж [Producer’s cut/Final cut/Fine cut] - этап готовности фильма, на котором монтажер вносит правки, поступившие от продюсера, студии и с предварительных показов.

Рваный монтаж/Резаный монтаж [Smash cut/Shock cut] - вид монтажа, предполагающий чередование коротких, при этом зачастую контрастных кадров.

Режиссер монтажа [Film editor] - специалист, руководящий процессом монтажа.

Режиссерский монтаж [Director’s cut] - этап готовности фильма, на котором монтажер работает совместно с режиссером, внося правки в черновой монтаж - версия фильма, которую режиссер считает более предпочтительной, чем полученная по итогам продюсерского монтажа; как правило, издается отдельно после проката продюсерской версии.

Ритм [Rhythm] - порядок и частота чередования кадров.

Ритмический монтаж [Rhythmic montage] - вид монтажа, при котором длина кадров определяется спецификой их содержания, к примеру, движением в кадре, фоном, мизансценой и т.д.; обычно работает правило, что чем больше зрителю требуется время для считывания кадра, тем длиннее будет кадр, и наоборот. Пример – кульминационная сцена фильма Серджио Леоне «Хороший, плохой, злой».

«Русский монтаж»/«Американский монтаж» [Russian montage] - принцип монтажа, разработанный советскими кинематографистами 20-х годов под впечатлением от картин Дэвида Уорка Гриффита «Рождение нации» и «Нетерпимость» (отсюда расхождения в терминологии – в СССР такой принцип монтажа называли американским, в США – русским); принцип подразумевает монтаж короткими фразами, выстраиваемыми, прежде всего, по ассоциативной логике, а не повествовательной; принцип позволяет добиться большего эмоционального воздействия на зрителя; термин «русский монтаж» применялся за рубежом где-то до 60-х годов.

Склейка [Join/Joint/Splice] - механическое соединение двух пленок; сегодня чаще употребляется в значении точки монтажного перехода, соединения двух кадров.

Стоп-кадр/Размножение кадра [Freeze/Freeze-frame/Stop-motion trick] - прием, при котором многократно повторяется один и тот же кадр, благодаря чему возникает иллюзия замирания, остановки действия; часто используется на титрах фильма.

Стоп-камера [Stop-motion/Single frame technique/Arret] - монтаж двух кадров, отличающихся наличием или отсутствием в одном из них какого-либо элемента (предмета, героя и т.д.), в результате чего достигается эффект внезапного появления или исчезновения; обычно используется для достижения комического или «магического» эффекта.

Творимый человек - монтажный эффект, подразумевающий возникновение иллюзии, что на экране мы видим одного и того же человека, при сопоставлении кадров различных частей тела; эффект выявлен Львом Кулешовым, создававшим творимого человека при монтаже кадров с «кусками» разных женщин: «спиной одной женщины, глазами другой, ртом опять другой, ногами третьей и т.д.».

Тематический монтаж [Thematic montage] - разновидность повествовательного монтажа, при которой кадры соединяются по принципу тематической близости; распространен в документалистике.

Тональный монтаж [Tonal montage] - вид монтажа, при котором длина и порядок кадров определяется их эмоциональным «звучанием». Пример – сцена похорон Вакулинчика в «Броненосце “Потемкине”».

Фрагментарный монтаж/«Скачок» [Jump cut] - прием монтажа, незначительно нарушающий хронологию действия и разрушающий плавность движения объекта в кадре. Яркий пример – сцена в машине из «Последнего дыхания» Жан-Люка Годара.
Черновой монтаж [Assembly/Rough cut/First cut] - ранний этап готовности фильма, когда монтажером создается одна из первых версий картины; зачастую такая версия наиболее точно следует сценарию

Эффект Кулешова [Kuleshov Effect] - монтажный эффект, подразумевающий возникновение при сопоставлении двух кадров третьего смысла; эффект выявлен и описан Львом Кулешовым в конце 1910-х годов. Кулешов иллюстрировал выявленный им эффект, монтируя крупный план Ивана Мозжухина с кадрами тарелки супа, детского гробика и девушки. В каждом случае зрители видели на лице героя разные выражения: голода, печали, влюбленности.
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