Спеціальність «Кіно-, телемистецтво»

Теоретична частина. Орієнтовні запитання:
1. Провідні кіно- і телережисери ХХ століття. Особливості їх творчості.

2. Режисер як автор екранної вибудови документального чи ігрового дійства. Режисерський інструментарій.

3. Специфічні особливості режисури телевізійного дійства у форматі ток-шоу.

4. Основні тенденції розвитку екранної режисури на сучасному етапі.

5. Роль та значення ідейно-тематичної основи сценарію у процесі конструювання режисерського рішення та у його втіленні.

6. Вплив режисерської діяльності Пир’єва на розвиток принципів атракціонності у режисурі художніх фільмів.

7. Актуальні проблеми режисерського тренінгу в системі виховання та набуття практичних навичок майбутніх режисерів кіно.

8. Контекстне рішення режисерського задуму та його значення у реалізації головної режисерської ідеї з урахуванням головної теми розмовної телевізійної комунікації.

9. Особливості роботи над створенням «зримої» пісні (кліпу) та її значення у процесі виховання професійної компетенції майбутнього режисера.

10. Образно-емоційне бачення майбутнього фільму та його значення для створення режисерського сценарію. Як приклад вибору режисерського задуму прокоментуйте документальний фільм Р.Ширмана «Опасно свободный человек» та обґрунтуйте доцільність вибору в ньому жанру.

11. Репетиція як основна форма підготовки до запису або видачі у прямому ефірі телекомунікації у фарматі ток-шоу. Роль режисера у проведенні репетиції як організатора, постановника, педагога-вихователя.

12. Принципи використання документального відеоматеріалу в публіцистичних передачах і кіно.

13. Особливості створення відповідної атмосфери та гармонізації її з необхідним темпоритмом екранного дійства.

14. Монтаж як необхідна форма організації матеріалу та сильний засіб створення на його основі екранного твору.

15. Особливості режисури ігрових і документальних фільмів та розважальних програм. Використання в таких програмах персоніфікованих героїв (елементи гри) та робота з ними режисера по досягненню органічної відповідності.

16. Роль сценарних ходів у створенні сценарію екранного твору та їх завдання у композиційній побудові.

17. Робота режисера над створенням масових дій у розважальній телепередачі та особливості їх режисури.

18. Телережисер – організатор специфічних дій членів творчої групи: оператора, помрежа, ведучого у підготовці розмовної комунікації. 

19. Синтетична природа телебачення й театру. Спільне й відмінне в них.

20. Використання режисерського тренінгу для розвитку образного бачення, творчої фантазії майбутнього митця – спеціаліста з створення екранних дійств.

21. Режисерська експлікація та особливості її створення як необхідної умови чіткої організації творчого процесу при підготовці екранного твору.

22. Прогонні та так звані трактові репетиції студійних розмовних передач, їх мета та завдання.

23. Основні функції ведучих телепрограм.

24. Особливості створення контексту розмовного теледійства, тобто тематичного оформлення студії чи знімальної площадки. Використання різноманітних прийомів, що допомагають яскравому втіленню режисерського задуму.

25. Роль музичного оформлення у документальному телефільмі. Робота режисера з композитором або звукорежисером зі створення музичного оформлення.

26. Одночасне використання різних художніх, ігрових, конкурсних та інтерактивних засобів і прийомів (СМС голосування, телефон у студії, телеміст тощо) у розмовних телекомунікаціях.

27. Використання сучасних технічних засобів для створення прийомів виразності в екранно-студійних теледискурсах та їх вплив на емоційне сприйняття дійства телеглядачами.

28. Використання різних видів сценарно-режисерських ходів, їх значення та доцільність втілення у телепрограмах будь-яких жанрів.

29. Методика роботи телережисера з художніми колективами різних видів мистецтв та різних вікових груп при підготовці концертних або розважальних телепрограм.

30. Роль і значення синтезу мистецтв та різноманітних жанрів художньої творчості у створенні яскравої, видовищної телепрограми.
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