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ЖАНРОВА СПЕЦИФІКА ХОРОВОЇ МУЗИКИ 

Хорова музика академічної традиції, як вид мистецтва, має різні форми свого прояву і еволюціонує у відповідності зі змінами, що протікають у соціальних системах сучасного суспільства. Вивчення специфіки хорової музики пов’язане з необхідністю вирішення цілого ряду наукових питань, що розкривають її ґенезу, стійкі ознаки і специфіку, яка проявляється на різних рівнях, ‑ від емоційного змісту, жанрових, стилістичних і композиційних ознак, до виявлення її ролі у соціальному та духовному житті суспільства. 

Розширення типологічного різноманіття світського хорового жанру a cappella призвело до потреби комплексного аналітичного дослідження цієї проблеми. Незважаючи на наявність цінних численних досліджень по хоровій музиці, нині ще не вироблено єдиних критеріїв в усвідомленні її жанрової специфіки. Розгляду зазначеного питання і присвячено цю статтю. 

Мета статті ‑ формулювання критеріїв жанрової специфіки хорової музики a cappella.

Об’єкт ‑ музичний жанр.

Предмет ‑ жанрова специфіка хорової музики a cappella.

У процесі дослідження був задіяний ряд спеціальних робіт, присвячених проблемам історії і теорії різних видів мистецтва (поезія, музика), ‑ М. Бахтіна, А. Шахова, Ю. Кузьменко, Н. Ястребової, Т. Еріксона, Т. Попової, В. Цуккермана, А. Сохора, Е. Назайкинського, Л. Пархоменко, Т. Смирнової та інших. 
Серед обширної панорами наукових досліджень і теорій стосовно дефініції жанр, нашу увагу привертають роботи, у яких в той чи іншій мірі визначається специфіка хорової музики.

У першу чергу це концепція М. Бахтіна, в основі якої закладено три площини жанрової структури твору, ‑ тема, композиція і стилістика: «Певні функції… і певні, специфічні для кожної сфери умови мовного спілкування породжують певні жанри, тобто певні, відносно усталені тематично, композиційно й стилістично типи висловлювань» [2, с. 254 – 255]. Вважаю особливо важливим у приведеному формулюванні М. Бахтіна те, що кожна ознака виступає як демонстрація однієї з трьох категорій, що складає дискрусивну структуру: категорії предмету, суб’єкту і адресату. Саме ці категорії складають сутність хорової музики. Тематична сторона твору ‑ це «предметно-смислова» сфера естетичного дискурсу. Композиція твору – маніфестація суб’єктивної сторони дискурсу. Це прийом організації мовних засобів, де знаходить своє вираження комунікативна установка композитора. Нарешті, стилістика мови у творі є маніфестація адресату його дискурсивної структури: «Стилі визначаються ставленням до співрозмовника» [1, т. 5, с. 214].
Таке формулювання хорового жанру представлено Л. Пархоменко. На основі комплексів критеріїв, розроблених Л. Мазелем, В. Цуккерманом, А. Сохором, дослідниця характеризує хоровий жанр як цілісну розгалужену систему, функціонування якої викликає багато чинників: «суспільна необхідність, умови розвитку, наявні мистецькі традиції, тонус і спроможності виконавства, жанрові засади, моделі, індивідуальний творчий пошук» [6, с. 207].

А. Хохлова дає таке визначення: «Жанр – це форма музичного висловлення, яка полегшує процес сприйняття тексту і його осмислення, в тому випадку якщо реципієнт володіє певними знаннями про жанроутворювальні ознаки і культурні цінності, що стоять за ними» [9, с. 16]. Для вивчення хорового жанру у даній теорії вагомим є те, що жанр виступає когнітивним інструментом музичної інтерпретації, і дозволяє ідентифікувати приналежність того чи іншого музичного тексту до певного типу музичних творів.
Концепція Л. Казанцевої побудована на понятті «жанрового змісту», який «складається із багатьох різнорідних закономірностей, що об’єднуються у систему» [4, с. 90]. Дослідниця пропонує типологію «жанрового змісту» за наступними позиціями: звук, засоби музичної виразності, сфера образності, часові та просторові характеристики музичного образу, музична драматургія, тема і ідея твору, особистість композитора як «автора – художника», виконання та сприйняття музики (комунікаційна ситуація). Отже, концепція Л. Казанцевої цінна для нашого дослідження тим, що саме в хоровій музиці, яка поєднує два чинники (слово та музику), вагомого значення набуває осмислення та подальший процес інтерпретації зі змістовної характеристики твору та його соціального призначення.

Для розуміння специфіки дефініції хоровий жанр, на нашу думку, особливо важливим, є визначення жанру Л. Березовчук, де акцентується увага на такій смислотворчій якості жанру як асоціативність, а також розглядаються усі жанровотворчі фактори (семантика – тектоніка – комунікація) як функції [3, с. 95 − 122].
Оригінальну концепцію вивчення жанру пропонує В. Холопова [8]. Авторка вважає, що функція жанру зумовлена його роллю у якості «лексем» музичної мови. Тобто, жанр виконує роль музичного словника, яким можуть користуватися композитори.
Побутування жанру пов’язане з його функціональністю. Дослідник О. Соколов [7] вважає, що найбільш плодотворним до вивчення жанру, як універсальної категорії, є функціональний підхід, тобто жанр завжди має своє призначення і виконує визначену функцію. Не менш важливим критерієм вивчення жанру за концепцією автора є наявність або відсутність зв’язку музики з іншими мистецтвами. На вищевказаній основі дослідник пропонує розмежовувати чотири основні роди музики: 1) поняття чистої музики, до якої відносяться непрограмні інструментальні твори (власне жанр зводиться по суті до музичної форми); 2) жанри, в яких музика взаємодіє з іншими мистецтвами, – взаємодіюча музика; 3) прикладна музика, обслуговуюча побут; 4) прикладна взаємодіюча музика, пов’язана і з побутом, і з іншими мистецтвами. 

Е. Назайкинський, узагальнюючи шляхи вивчення поняття жанр у ХХ ст., визначає його таким чином: «Жанр – це багатоскладна, сукупна генетична (можна навіть сказати генна) структура, своєрідна матриця, по якій створюється те або інше художнє ціле» [5, с. 93 – 94]. Важливим у теорії дослідника є те, що вищевказане формулювання чітко розкриває відмінність жанру від стилю. Якщо поняття про стиль посилає нас до першооснови твору, то жанр – до того, за якою генетичною схемою формувався і створювався твір.

Отже, з наведеного матеріалу можна зробити висновок, що, по-перше, значення категорії жанр має сповна об’єктивний, а не чисто умовний характер. По-друге, зміни семантики жанру багато в чому пояснюють причини, що поставили жанр на одне з центральних місць в категоріальній системі сучасного мистецтвознавства. При подальшій розробці цієї проблеми відправними моментами є опора на незмінні ознаки хорового жанру: синтетична природа, хорова колективна виконавська організація, превалювання етичної тематики і зверненість до широкої слухацької аудиторії. 
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