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Тематичний  план
 головні   напрямки  роботи

викладача  в  дитячій  музичній  школі
Проблема  гармонійного   і  всебічного  розвитку  молодого  музиканта.

Рівновага  і   єдність  між  художньо – образним  мисленням  і  технічною  базою. Підпорядкування  роботи  над  технікою  завданням  художнього  виконання.  Технічні  навички  не  як  самоціль. а як  засіб. Поряд  з  роботою  над  технікою  у  широкому  розумінні  йде  робота  над  гамами,  вправами, етюдами. Зосередження  на  якісний,  а  не  на  кількісний  стороні  виконання.
       Вміння уявляти  художню  мету   цієї  технічної  роботи.

Осмислення,  вдумлива,  творча  праця  над  художнім  твором  впливає  з  вимог  авторського  тексту.  Навички  уважно  прочитувати  нотний  текст,  сумлінно  відтворювати  його  деталі  виховується  і вдосконалюється  за  час  навчання.  Систематична  праця  над  тим,щоб  навички учнів  уважно  вслухуватись  у  власне  виконання  і   підвищувати вимогливість   до  нього.
Навички слухового  контролю,  передумова  правильно   побудованої  домашньої  роботи,  швидкого  засвоєння  нового  навчального  матеріалу.Виховання  і  вдосконалення  у  учня  вільної і  природньої  постановки.

        Розвиток  навичок  розбору  нот, читання  з листа  та  ансамблевої      гри
     Ця  проблема є безперервною  протягом  усього  періоду  навчання – від  ДМШ до  ВУЗу.

     Позитивний  вплив  на розвиток  здібностей  учня,  природно  мають  всі  методи і  форми  роботи  в  класі,  але  найефективніше  ті,  що  діють  цілеспрямовано:  швидко,  грамотно й  осмислено  орієнтуватися  в незнайомому нотному  тексті  і  за короткий  час  засвоїти  цого.

     Навички  розбору  нот  та  читання з  листа  поступово  ускладнюючись, систематично  посилює  навантаження  на  слух,  вимагає  прогресуючої спритності та  орієнтування в  аплікатурі ,  і тим  стимулює  розвиток  музично – виконавських здібностей  учня.
    У читанні нот  з  листа  використовуються наступні  методи:  попереднє  побіжне слухово – зорове  охоплення твору  з  виявленням  найскладніших  місць, метричної  та  інтонаційної побудови ,  уявлення  характеру  твору.читання  нот  у  повільному  темпі, читання  нот  у  потрібному  темпі.

  Найбільша  користь  від  нот та  читання  з листа  полягає  в тренуванні  безперервності  слухо – моторної  уваги  виконання , що  складає  одну  з  його  спецефічних  здібностей.
   Існує  низка  важливих  передумов  для  успішного просування  в техниці  розбору  нот  та  читання  нот  з листа.  Досконале  знання позиційно – гональних,  аплікатурних  і  орієнтованих  особливостей  свого інструменту. Безперервність  попереджувального влухо -  моторного уявлення  під  час  розбору  нот  та  читання  нот  з  листа.
    Для  того,  щоб розвиток  навичок  ансомблевої гри  відбувся  потрібно  щоб  заняття  були  систематичними  для  поступового  накопичення   досвіду, а  також  тенденція  до  удосконалень.

   Передумова  успішної  гри  на  ансамблі:  дотримання темпу  ритму  та  інтонації.  Вміння грати  разом  виховується  на  початку  навчання ,  коли  застосовується  акомпонемент  фортепіано.  З  2 –го  класу  учні  можуть  користуватися   спеціальною  ансамблевою  літературою  для  народних  інструментів.  Велику  користь  приносить  гра в  дуетах  де  партії  виконавців  щодо  технічних  труднощів  більш – меньш  рівноцінні.  Сумісна  гра  розвиває  ансамблеве  відчуття ,  вміння  слухати  себе  і  своїх  партнерів.  Всі  вище  згадані  форми  і  методи  розвитку  здібностей  розбору  нот,  читання  нот з  листа  та ансамблевої  гри  мають  позитивний  вплив  на  формування  виконавської  майстерності  шляхом  слухо – моторних  і  тактувально – орієнтовних  зв”язків  на  інструменті.

складання   індівідуальних  планів
  Індивідуальний  план  учня  за різноманітністю  завдань щодо  оптимального  формування  і   розвитку  музичних  здібностей  та  професійних  навичок  в  принципі  анологічні,  бо  неувага до  окремих  сторін  виконавського  мистецтва  або  обдарування  учня  на  початкових  етапах  його  розвитку  пізніше  відгукується   у  вигляді  прогалин,  що заважають  повноцінному  виявленню  артистичних  здвбностей  музиканта  на  завершальних  етапах  його  розвитку.
    Індивідуальний  план  складається  педагогом,  керуючись  даними  аналізу  особистих  і  професійних  якостей  учня на  даний  час,  а  також  з  урахуванням  завдань  щодо його  потенційного  розвитку.

  Плануючи  вивчення  матеріалу ,  враховують  такі  основні  моменти:

1.  Індивідуальні особистості  учня.  Індивідуальний  план  спирається  на програмні  вимоги  даного   класу,  а  однак  конкретний  набір  творів  залежить  від  характеру, обдарованності  і  підготовки  учня.  Запланований  репертуар  повинен  відповідати  художнім  і технічним  можливостям  учня і спияти  подальшому   розвитку  його  музично – виконавських  здібностей.
В  плані  необхідно  передбачати  і  матеріал  для  закріплення  виконавських  навичок  отриманних  учнем  раніше.

2.  Послідовність  і  поступовість  наращування  труднощів. Музичний   розвиток учня  повинен  здійснюватися  природно  легко,  новий  репертуар  повинен  бути  більш  складним,  але  доступним.  Твори  які  набагато  перевищують  музично – виконавські,  художні і  технічні  можливості  учня  і  не  відповідають  його  віку  приводять  до  негативних  наслідків  у   постановці   і  порушують  головну  умову розвитку  учня: підпорядкування  технічних  засобів музично – художнім  імпульсом.

3. Пропорційність художнього та  інструментального  матеріалу.   В індивідуальному плані  враховують необхідність розвитку  як  художньої  так  і  технічної  сторонам  виконавця.  Технічний матеріал   планують  у  меньшому  обсязі  підпорядковуючи   його  виконанню  художніх  творів.

4.Художня  яскравість  матеріалу.  Складаючи  індивідуальний  план  педагог повинен  бути  вимргливим  до  художньої  цінності  творів,  бо змістовість та  ідейна значимість  репертуару істотно  впливає на  художньо – естетичний  розвиток учня. Підбираючи  твору  сучасних  і  вітчизняних  авторів,  викладач   повинен  керуватися  їх  художньою  змістовістю.

5. Різноманітність  репертуару.  Всебічний  музично – виконавський  розвиток учня – одне з найважливіших  завдань  музичної  педагогіки, тому   в  індивідуальному  плані  передбачають  художні  твори,  різноманітні  за  змістом,  жанром, фат корою, стилем.  Складаючи  план  враховують  які у  учня  є  прогалини  у  вивченні  різних  стилів, які  типи  фактури  в  творах  будуть  уорисні  для  зміцнення  його  технічного  апарату.  Важлива пропорційність  між  п”єсами   великої  і  малої  форми,  правильним  співвідношенням  п”єс   кантиленах  і  рухливих.

6. Бажання  і  нахили  учня. Зростання  виконавської  майстерності  учня  йде швидше,  якщо в  навчанні  діє  фактор зацікавленості.  Частіше  учень прагне  виконувати  музику  в якій виявляються   кращі  його  здібностей.  В  індивідуальний  план  включають  також  твори,  які  не  відповідають  схильностям  музиканта  але  вони   дуже  корисні   для  його  розвитку. Від  підходу  і  вміння  педагога  залежить,  щоб  учень  не  тільки   розумів  необхідність  вивчення  таких  творів, але  і  полюбив  їх.

методика   проведення  уроку
Педагог  з  фахового  класу  має  провідну  роль  у  доцільностті  спрямованості  навчально – виховного  процесу.
Керуючись  даними  попереднього  аналізу  рівня  обдарованості  та  підготовки  учня,  він  планує  перспективу  формування  її  як  особисті  музиканта -  виконавця.

Саме  цими  факторами  визначаються  методи,  зміст  і  спрямованність роботи  в  класі.

1. Головний  зміст  уроку – робота  педагога  над  музичними  творами. В  процесі  роботи формуються  у  учня  загальні  основи  виконавської  майстерності.  Регулярність  проведення   уроків   привчає  учня   постійно  працювати  над  собою  і  систематично  вииконувати   завдання.
2.  Складова  частина  уроку.  Педагог  під  час  уроку:   перевіряє   виконання  домашнього  завдання,  виправляє  недоліки  і  працює  над  подальшим  удрсконаленням гри,  підсумовує  зроблене  на  уроці  і  ставить  нове  завдання.  Урок  починається  з  перевірки  зробленного  дома.  Цілісне  прослуховування  дозволяє  дати  правильну  оцінку  всієї  самостійної  роботи  учня.  Недооцінка  викладачем  першої  частини  уроку  знижує  продуктивність  навчального  процесу. Відповідно  до  рівня  розвитку  учня  і  характеру  недоліків  його  гри  педагог  застосовує  пізноманітні  методи  роботи.  З  їх   допомогою  він  намагається  встановити  робочій  контакт   з  учнем,  виховати  його  вольову  зосередженість  і  наполегливість  у  подоланні  труднощів.   В  другій  частині  уроку   здійснюється  процес  навчання  пізнавання  учнем  нового,  невідомого  йому  вчора.  В  третій  частині  уроку  -  найкоротшій,  педагог  підсумовує  все  зроблене,  коротко  формує  головне  завдання,  а  також  знайомить  з  новим  матервалом.   Всі   три  частини  уроку  є  невід”ємними   частинами  навчального  процесу.
3.  Матеріал  уроку.  На  уроці   використовується  такий  навчальний  матеріал: художні  твори, гами,  етюди.  Успішне  зростання  музиканта –виконавця  здійснюється,  насамперед,  завдяки  вивченню  музичних  творів,  які  своєю  образністю  збуджують  творчу  уяву і  стимулюють   розвиток  творчої  майстерності.  Однак,  вивчення  художнього  репертуару   ще  не  забеспечує  повного  оволодіння  технікою  виконання.  Для  розвитку  ігрових  рухів  необхідне  систематичне спеціальне  тренування.  Робота  над  розвиток  техніки  сприяє,  фізичнрму  загартованню  организму  і  вихованню  витримки  та  інших  фізичних  особливостей, без  яких  неможлива  виконавська  діяльність.
4.  Основні  методи  роботи  з  учнем  на  уроці.  Педагоги  намагаються  систематично  виховувати  у  учня  вміння  мислити  і  виявляти  ініціативу  для  забеспечення  успішності  навчання,  педагог   користується  методами  словесного  пояснення  супроводжуючи  його  показом  гри  на  інструменті.  Показ  на  інструменті  необхідний  лише  на  етапі  попереднього  засвоєння  твору.  Він  втрачає силу ,  коли у  учня  з”являється  власна  концепція.  Велику  роль  у  проведенні  уроку  має  метод  користуватися  сповільненим   темпом  гри.  Педагог  повинен  на  кожному  уроці  систематичним  темпом  виконувати  складні    у  технічному  відношені  епізоди  твору  у   стриманому  темпі. Метод  розчленування  твору  і  відпрацювання  на  уроці  важких  його  частин  допомогає   боротися  з  недоліками  виконання  заданного  матеріалу  від  початку  до  кінця  без  зупинок.
5.  Особливості  уроку  на  різних  етапах   навчання  в  залежності  від  віку,  розвиитку,  підготовки  і  здібностей  учня,  пдан  і  методи  проведення  уроку  можуть  змінюватися  і  набувати  різних  форм.  Насамперед,  це  стосується  третьої  частини  уроку  - підсумкові  і  постановка  нового  завдання.

6.  Вимогливість  і  проведення  педагога  під  час  уроку.  Вимоги  до  учня  завжди  повинні бути  послідовними,  конструктивними. Важливе  значення  має  манера  педагога  розмовляти  з  дітьми  на  уроці.  Вимоги  педагога завжди  повинні  бути  стриманими,  спокійними,  без  зайвої  нервозності  і  роздратованності.  У  відносинах  з  учнями  педагог  повинний  бути  доступним  і  близьким   для  них.

7. Підготовка  педагога  до  уроку  складається з :  планування  методики  наступного  заняття,  вивчення    репертуару  учня.  Планування  заняття  залежить  від  індівідуального  піврічного  плану  роботи  учня.  Відповідно  до  цього   плану  педагог  намічає,  що  саме  повинно  бути  проведено  на  уроці, і  виходячи  з  результатів  останніх   уроків,  передбачає  індівідуальну  методику  вивчення   матеріалу.  Педагог  повинен  знати  твори  які  грає  учень,  особливо  важні  місця  п:єс  і  знати  засоби  роботи   над  ними.  Постійне  підвищення  своєї  виконавської  майстерності – обов”язок  кожного  педагога.
Не  обов”язково,  щоб  увесь  цей  комплекс  форм  і  методів  повторювався  на  кожному  уроці.  Важливішим  завданням  педагога  є  навчити  учня  регулярно  опанувати  ці  методи  в  домашній  роботі  в  усіх  напрямках.

Робота  над   музичним  твором

П”ять   основних  етапів  опанування  музичного   твору:  значення  музичних  творів  у  вихованні  виконавця,   ознайомлення  докладне  вивчання,  цілісне  оформлення.  Робота  над  ідейно – художнім   змістом  твору.
    Доцільно  підібраний  художній  репертуар  могутній   стимул поліпшення   і  прискорення  музично -   виконавського розвитку  учня.  Про  залежність  педагогічних  методів при  розучуванні   музичного  твору  від  індивідуальних  особливостей  учнів:  його  сприяння ,  пам”яті,  темпераменту,  рівня   розвитку  навичок,   здатності  до  аналітичного  мислення,  володіння  вииконавсткою  майстерністю  у  вииконанні  різних  стилів,  жанрів,  характеру. 
   Однією  з  найважливіших  умов  успішної  роботи  по  вихованню  музиканта  є  високий  художній  рівень  навчального   репертуару,  який  би  постійно   заохочував  до  пріці,  збуджував  емоційну  енергію  та  інтерес,  стимулював  прагнення  до  ідеалу  в  музично -  виконавському  мистецтві.

    В   плануванні  репертуару  педагог   повинен  враховувати, що  зростання  виконавської  майстерності  пов”язане  з  поступовим  зростанням репертуару  лише  з боку  технічних  засобів  та  масштабу  творів,  але обов” язково  і  в інтелектуально – художньому  відношенні.

   Ознайомлення  з  твором в  пасивній  і  активній  формах.  Приблизний  характер  першого  програвання:  спрощення  фактури,  пропуски  деталій,  дрібні  неточності.  Ознайомлення  з  літературою  яка  містить  відомості  про умови  створення   твору  виконавців   інтерпретації,  біографії  композитора.
  Найбільш  містким  етапом  роботи є  докладне  вивчення  твору.   Саме  тут  відбувається  всебічне  опанування  виконавською  майстерністю,  що  є  комплексом  таких  даних:  слухоиоторного   попередження  процесу  реального  звучання,  органічної  єдності    дій  виконавських  засобів  з  лргікою  розгортання  структури  та  форми  музичного  твору,  володіння темпо – ритмом,  динамікою,  артикуляцією,  тембром.

   Цілісне  виконання  твору  на  другому  (  лише  для  ознайомлення  з  його  характером)  та  на  четвертому  етапах.  Четвертий  етап,  так  само,  як  другий.  Досить  містким  за  обсягом  і  напруженням  роботи.  Тут  підсумовується  вся  попередня  робота  і  на  перше  місце  висовується  творче  завдання – вміння  виконати  п”єсу,  як  органічне  художнє  ціле.  Підготовка    „  наскрізної”  гри.  Значення  четвертого  етапу  полягає  в  підготовці    виконавця  до  екстремальних  умов  виступу  на  естраді.  Методика  опрацювання  цілісного  виконання  твору  в  класі  будується  за  принципом   поступовості  включення  аудиторії,  а  саме:  виконання  для  себе,  виконання  для  педагога,  виконання  для  окремих  сторінних  осіб,  виконання    перед  аудиторією  слухачів.  Функцією  „  портативної”  аудиторії  ефективно   може   виконувати  фон  опис,  який  теж   ставить  виконавця  в  умови  необхідномті  бездоганної  гри.
  Головна  мета   виконавської  роботи   розкривається  на  останньому  етапі  роботи  над  твором:  розкриття  суті  художнього  образу,  передачі  властивостей  музиики,  їх  характеру,  настрій,  зміст.  Виявлення  ідейно – художнього  зиісту  повинно  носити  всеохоплюючий  характер  і  пронитувати  весь  хід  вивчення   п”єси,відвертого  ознайомлення  з  нею  і  до  концертного  виконання.  Роботта  над  елементами  музики  являється  і  роботою  над  виявленням  художнього  змісту    твору.

Виступ  на  естраді
Необхідно  прищеплювати   учням  почуття   відповідальності  за  якість  виконання  на  естраді   разом  з  ним  любов  до  гри  на публиці.  Виступ -  вирішальний  момент  у  творчому  житті  музиканта.  Поводження  на  естраді,  самопочуття  під  час  гри,  реакція  на  відношення  аудиторії -  все це  виявляється  у  кожного  виконавця   індивідуально.  Індивідуальні  форми  підготовки до  виступу.  Планування  роботи   над  рограмою,  щоб  самі  складні  номери  були  підготовленні  заздалегідь.  Досягнення  внутрішньої  логіки музичного  розвитку,  прагнення  яскраво  втілити  звуковий  образ. Стійкість  уваги виробляється  в  процесі  тренування   на   естрадя  і  в  період  підготовки  до  виступу. Останні  зауваження  повинні  бути  спрямованні  на  усунення  найважливіших  недоліків,  частіше пов”язаних  із  трактуванням  цілого  твору,  а  іноді  й  окремих  важливих  його  деталей.  Творче  самопочуття  на  естраді.  Виконавець  повинен відчуваиїти  повну  духовну  і  фізичну  свободу,  можливість  без  перешкоди  здійснювати  свої  художні  намери.  Найкраще  в  цьому  допомагає  захоплення  музикою,  яка   виконується.  Естрада  викликає  хвилювання,  у  різних  учнів  воно  виявляється  по – різному.  Хвилювання  в  образі -  це  такий  стан,  при  якому  виконавець  схвильований  почуттям від  музики  яку  виконує  хвилювання „ поза  образом”  це  хвилювання  виконавця  за  себе.  Самаконтроль  на  естраді,  загострення  „ керованність”  просесом  роботи .  Свідомість  на  сцені,  оволодіння  звичкою  контролювати  процес  роботи  на  естраді.
Звуковидобування  на  струнних  щіпкових  інструментах

Звуковидобування  є  важливою  проблемою  для  всіх  виконавців – інструменталістів.  Оскільки  музики  є  мистецтво  звука,  то  головноютурботою  кожного  виконавця  є  робота  над  звуком.
  Нарадні  інструменти  стали  предметом  поглибленого  вивчення  порввняно  недавно,  а  методика  навчання  грі  на  них  розроблена  ще  недостатньо.  Тому  звуковидобування  є  однією  з  головних  проблем  айстерності  виконавства  на  народних  інструментах.
     Основні  закономірності  звуковидобування  на  струно – щіпкових  інструментах.  Струний  інструмент  являє  собою  досить  складну  акустичну  систему,  яка  складається з  таких  частин:  струни,  корпус,  дека,  гриф,  лади,  підставка  кілки. Кожна з них  відіграє   певну  роль  у  звукоутворенні.  Струна,  що  коливається  є  джерелом звука.  Гриф,  лади,  кілки  служать  для  зміни  його  висоти,  а  корпус,  дека  і  підставка  -  доя  посилення зміни  його  висоти,  для  підсилення.

    Дека  і  корпус  самі   можуть  коливатися.  Ці  коливання  еакладаючись  на  коливання  струни.   сприяють  гасінню  одних  і  посиленню  інших  складових  частин  коливання  струни.  Резонаторні  властивості  корпусу  і  здатність  деки  до  повної  або часткової  співвібрації  з  коливанням  струни в  значній  мірі  впливають  на  якість  звучання   інструменту. Але  визначальним моментом  звуковидобування  на  струних  інструментах є   коливання  струни,  форма  яких  може  змінюватись  залежно  від  умов  вібрації,  тоді  як  вплив  корпусу  і  деки  має  стабільний  характер і  визначається  особливостями  їх  конструкції.
  Струна  коливається  не  тільки  довжиною,  але  і  окремими  частинами  коливання  цілої  струни  визначають  висоту  звука,  часткові  її коливання  надають  йому   певного  забарвлення – тембру.

  Звук,  що  утворюється  від  коливання  всієї  струни  називають -  основним  тоном,  звучання  окремих  її  частин – обертонами.

  Звуковибудування  на  струнно – щіпкових   інструментах  здійснюється  за  допомогою  медіатора,  подушечок  пальців, нігтів,  штучних  нігтів. Від  перелічених   властивостей  посередників  залежить  деформація  струни,  а  також  якість  звука.

   Виготовляють  посередник  ( медіатор,  штучні нігті тощо)  з  твердого целулоїду,  рогових  платівок  морських  черепах,  шкіри  та  інших  матеріалів. При  добуванні  звуку  великої  сили,  треба  медіатор  з  широкою  робочою поверхнею  і  навпаки. Найбільш  раціональною  моделлю  медіатора  є  та,  яка  при  незначному опусканні  кінця  медіатора  відносно  струни  забезпечує значне збільшення   ширини  його  робочої  поверхні  і в  той  час  дає  змогу  добувати  звук  також  вузькоюповерхнею.

  Місце  контакту  медіатора  і  струни  залежить  від  виконавця. Обираючи  точку  контакту  медіатора  і  струни  виконавець  має  на  увазі:  добування  чистого,  повного,   красивого  звуку,  досягнення  різноманітності  відтінків  і  яскравості звучання  інструменту. 

   Основні  прийоми  звуковидобування:  щипок,  удар,  перемінні  удари,  тремоло,  піцикато.
звуковидобування  на  баяні
Основною   звукообразуючого  пристрою  баяну  є  комплекс  „язичок – планка -  резонатор”  (  це  прострій ще  називають  „ голоснииком”)
   Засобів  управління  процесом  звуковидобування  на  інструменті  два -  мєх і  клапани.  Тільки  при  їх  взаємодії  виникає  звучання  інструменту.  Таким  чином,  основу артикуляційних  засобів  баяниста    складають  рухово -  ігрові  засоби  управління  мєхом  і  клапанами.

Буває  пальцева артикуляція  і  міхо – пальцева.

        Туше  (дотик)  -  є  чотири   основних  засобів  туше: натиск, повштовх,  удар,  ковзання  (  глісандо).
       Натиск    -  застосовується  в  помірних  темпах  творів,  для  зв”язного  звучання.

      Повштовх – як  і  натиск  не  потребує  замаха але палець  швидко  нажимає  клавішу  до  упору.  За  допомогою цього  засобу звуковидрбування  виконується  штрихи  типа  стаккато. 

      Удар    – предваряється  замахом пальця,  кісті  або  і  того  і  другого разом. Цей  вид туше  застосовується  в  роздільних  штрихах.

      Ковзання -  цей  різновид  туше  значно  змінився.  Раніш ковзання  виконувати  тільки  на  одному  ряді  то  зараз  практикують  по  трьом  рядам,  поперек  клавіатури,  кластером.

  Треба  підкреслити що  різні  засоби  ведення  мєха   і  види  виконавського  туше  в  звуковибудуванні  на  баяні  використовуються  завжди одоночасно  в  самих  різних  сполученнях.
Прийоми  гри

Прийоми  гри -  це  доцільні рухи  рук і  пальців  для  формування  характеру звучання  інструмента.
  Комплекс  різноманітних  засобів  видобування  звуку  і  прийомів  гри  сприяє  досягненню  музично -  хідожнього  результату,  видобування  різноманітного  повноцінного  звуку.

  До  прийомів  гри  можна  віднести  уміння  формування  звуку  кістю,  кістю  з предпліччам,   усією  рукою,  регулювати глибину  звучання,  натиском  піцикато  пальцями  лівої руки,  глісандо, партаменто,  вібрато.

  Застосування  прийомів  гри  сприяє  виявленню  музичного  образу    засобами  даного  інструменту.  Критерії  для  всіх прийомів  гри  повинна  бути  музично – художня  доцільність  їх застосування,  простота  і  зручність ігрових  рухів,  мінімальна  витрата  енергії  і  досягнення  максимального  ефекту.
  Прийом  гри  кістю правої  руки -  є головним  на домрі,  з  нього  потрібно починати  навчання  грі  на  інструменті.  Прийом  гри  з  передпліччам – є допоміжним,  відає характерне  звучання  інструменту  і  засвоюється  з  другого  класу  ДМШ.  Прийом  гри   всією  рукою – застосовується  рідко, епізодично,  короткочасно.  Прийом  добрепідкреслює  вольові  моменти  в  музиці.  Прийом  гри  натиском  на  струну  дає  відчуття ваги  правої  руки з  більш  широкою  амплітудою  руху,  Регулювання  глибини  занурення  медіатора -  має  три  положення:  верхнє,  середнє і  нижнє. Зміна  регулюється  рухами  нігтьових  фалангправої  руки.  Примо  змінии  тембру -  „ біля  підстани”  і гра на  грифі. Прийом  шумового  звуконаслідування  -  шумові  ефеки  кроків,  удари  в  долоні,  звуки  коробочки  „  цокіт  підкови”,  Виконується  на  всіх  струнах,  пальці  горизонтальному  положенні  стасовно  грифа,  злегка  торкаються  струн.  Піцикато  пальцями  лівої  руки – як  на  балалайці   ( всмикування  струн)  виконується  двома  засобами.
  Партаменто – необхідний  при  ваконанні  кантиленної  музики.  Ковзання  на  двох, трьох,  чотирьох   струнах  ( арпеджіато) – овальне  ковзання  допомогає  в  рівномірній  ритмічній  організайії  звуків.  Глісандо -  ковзання  по  притислій  струні.

  Вібратор – поливання  струни  пальцем  лівої  руки.

Прийоми  гри на  міхових  інструментах
Основними  прийомами  гри  міхом  є  разжим  та  сжим.  Усі інші  в  своїй  основі  будуються на різних  сполученнях розжиму  і  сжиму.  Тркба  пам”ятати  що музична  думка  під  час  зміни  міха  не  повинна  перериватись.
   Засоби  ведення  міха:  рівне  ведення – забеспечує підтримку  простійного  рівня  повітряного  струмка  на  язички.  Прискорений  та  помірний  рух – приводить до  збільшення  або  зменшення  рівня  тиску  повітрянного  струмка  на  язичку,  в  реальному  звучанні це крещендо  і  димінуендо.  Ривок  міхом – частин  він  співпадає  з атакою  звука.  Тремоло міхом – жвава,  періодична  зміна  „ розжимів і  зжиимів”.  Вібратор – прийом  який  дає періодичні  перепади  в  рівнях  тиску струмка  повітря на  язичку  при  однапрямковому розжимі  ведення міху – „ розжим  або  зжим.” Пунктирне ведення -  чергування  ведення  міху  з  ровною його  зупинкоб в  однопрямкових  режимах.  Рикошет –рівномірне  чергування   ударів верхньої  частями  мєха.
Місце  та  призначення  технічного  матеріалу
До  цього  розділу  входять гами,  вправи,  та етюди на  опанування  окремими  технічними навичками  і  прийомами: ритмікою, динамікою, агогікою,  штрихами, артикуляцією,  аплікатурою, найрізноманітнішими  формами  га  засобами  музично – ігрових  рухів.

    Основи  всіх  різновидів  виконавської  техніки,  закладаються  в  ДМШ,  розвиваються в  середній ланці навчання,  примножуються  і  остаточно  закріплюються  все  у  вигляді   комплексу  засобів  художньої  техніки  в  музичному  ВУЗі.
  Вивчення технічного матеріалу  необхідні  і  невід”ємна  частина  навчального  роцесу.  Призначення  технічного  матеріалу  не  культивація  ігрових  рухів,  а  звукова  досконалість.  В більшості  технічного  матеріалу  немає  художнього  змісте,  але правильна  робота  над  ними  завжди  внутришньо  пов”язана    з  художньою  метою.  Робота над  технічним  матеріалом  заощаджує   час  роботи  над  художніми  творами.  Вивчення технічного  матеріалу  в  зв”язку  з  конкретним  художнім  твором  має  три  функції: підготовчу,  змінюючи,  виправляючи.  Планомірна робота  над  технікою  зміцнює фізичну  витримку  музиканта.

  Робота  над вправами -  це  попереднє  заготовлення  основних  конструкцій, з  яких  потім  монтується  художній  твір. Основні  види  фактури, які  вивчаються  у  вправах:  гамоподібні  та  арпеджіоподібні. Вправи  допомогають виконавцеві  систематично  еонтролювати  постановку. Постійні  і  додаткові  вправи. Постійні  це  матеріал  для  підтримки  розвитку  загальної  техніки.  Додаткові охоплюють  ті  розділи  техніки  в  яких  учень відстає  і  які  мають  індивідуальний  характер, а  також  вправи  спеціально  підібрані  до даного  художнього  твору.
        Гама -  це  вправа,  яка  може  використовуватися  і  для   послідовного,систематичного нагромадження  загальних  технічних  навичок,  і  для  підготовки  і  поліпшення  виконання  важких  епізодів  конкретного  художнього  твору.  Кожну  гаму  можна  вивчати  різними  варіантами:  динамічними, ритмічними, штриховими. До  виконання  етюдів  пред”явлюються  високі  вимоги -  як  до  ескизів  майстерного, високохудожнього  виконання.  Тому  необхідно  детальна  педагогічна  редакція  всіх подробиць  виразного  виконання:  динамічного  плану,  темпоритму,агогіки,  артикуляційно -  штрихової  досконалості.
      З  метою вироблення  навичок  художньої  техніки  планується  поєднання  в  одній  програмі  інструктивних  етюдів,  з  тенденцією  до  збільшення  питомої  ваги  художніх ,  аж  до  повного  переходу  спочатку  на  художні  етюди,  а  потім  - на  художні  твори   віртуозного  характеру.

    Окремі  навички  виконавської  техніки  грунтуються  як  певні комплекси  на основі  різновидів  одноголосних  і  двухголосних  гам,  арпеджіо,  акордів.

    Опановуються  всі  різновиди  аплікатурних  засобів,  які  існують  на  кожному  інструменті.

Орнамент – мелізми
Манера  чи  музичні  прикраси  варіюютьсяв  залежності  від  смаку  і  досвіду музиканта. 
 Орнамент -  формулообразні  прикраси  й  обігрування  мелодійного звуку,  які  позначаються   в  нотному  тексті,  за  допомогою  значка  або  маленькими  нотами. В  залежності  від  того, чи  відносяться  прикраси до  початку,  до  кінця  чи  до  всієї  тривалості  відповідної  ноти,  розрізняють  початкові  прикраси  (  форшлаг, мордент,  пральтриллер, шнелер), наступні  прикраси  ( группето  після  ноти),  і заповнюючи  прикраси ( трелі, группето).
   Трелі – їх  виконання  та  позначання  у  італійській  музиці,  французький  клавесинній, І.С. Бах.  Різновид   трелі – пральтриллер.  Принциипи  антиципації  та  сустракції. Шнелер.

  Форшлаг -  стародавня  прикраса.  Види  форшлагів,  правля  їх  виконавця.

  Группето -  запровадження  знаку Шамбон”єром,  п”яти та чотирьохзначне  группето.  Правила  виконання  группето  між  нотами  та  з  хроматичними  змінами.

 Мордент – як  один  з  старовинних  прикрас.  

Фразування
Метою  музичного  виконавства  э  не  тыльки  глибоке  пізнання   авторської  думки  і  виявлення  художньої  ідеї  твору  але  і  з погляду  вимог  сучасності  вміння  творчо   інтерпретувати  музичний  твір.  Діючий  засіб  інтерпритації   авторського  задуму  є  мистецтво  музичного  фразування. Музичне  фразування  повинне  допомогти  слухачу  сприймати   музичний  твір  як  нерозривну  виразно – значеннєву   єдність  усіх  його  складових  частин.  Необхідність  виявлення структури  твору,  внутрішній   взаємозв”язок  між  його  частинами, закономірність  розвитку музичного  образу  яку  у  цілому  так  і  в  кожній  окремій  побудові.

    Музичне  фразування  як  явище  художньої  творчості  в  мистецтві,  повиинне  мати індівідуальний для  кожного  виконавця  характер.  Загальні  закономірності  фразування  виявляються:  у  розчленуванні  музичного  твору,  у  підкресленні  головних  елементів його  побудов,  у  використанні  трьох  головних  виконавських  засобів:  динаміки,  тембру  і  темпу  та  використанні  в  залежності від  інструменту  специфічних  виконавських засобів.

   Структура  музичного  твору. Основною   частиною кожного  музичного  твору  є  період  як  закінчена  музична  думка. Кожен  період  можна  розчленувати  на  меньші  побудови:  речення, фрази,   мотиви. Мотив -  найменьша  частина  мелодій. Вимога  мотивів – двухчленний  (ямб,  хорей)  та  трьох  членного.  Зворотні  та  розшиирені   вимоги  мотивів.  Між  мотивами  цезура  та  відправна ліга.  Значення  цезур.
   Три  фази  музичної  победови.  Структура  кожної  музичної  фрази  є  відображенням  загальних   закономірностей  людської  діяльності з   характерним  чергуванням  трьох  стадій:  наростанням  енергії,  найбільш  інтенсивним  її застосуванням та  заспокоєнням.

   Виявлення  кульмінацій  шляхом   акцентування.  Динамічний  і  алогічний  акценти.

   Динаміка  як  засіб  фразування.  Один  з  основних  елементів  музичної  виразності  є  звукова  динаміка. Музика  позбавлена  динамічної  різноманітності  є  монотонний,  мало  змістовий набір  звуків.  Динаміка  має  не  абсолютний,  а відносний  характер.  Дві  групи динамічних  відтінків:   відтінки  постійної  гучності  звучання  на  яких  будується  фразування   контрастів,  відтінки  з  мінливою  гучністю звучання. Які  лежать  в  основі фразування поступових   переходів.
Штрихи
Творчий  виконавський  процес є  живою  сповіддю  музиканта -  художника,  вираженою через  інструмкнт  необмеженою  кількістю  цілеспрямованих, доцільно  усвідомлених  рухів  і  підсвідомих  внутрішніх,  спонтанних, супутніх,  допоміжних,  м”язових  реакцій.

Кожний музичний  інструмент  ( домра,  гітара,  баян  тощо)  має  оригінальну  темброво –інструментальну  специфіку  виражальних  засобів.  Характер  звучання  пов”язаний  з  темброво – інструментальною  специфікою  має  неповторність в  ідентичних  штрихах  на  різних  інструментах.

   З  цього  боку  загальноприйняті  штрихи – деташе,  легато,  стакатто  та  їх  різновиди  - нарізних  інструментах  мають специфічні  відтінки.

  Штрихи – ( нім –лінія  штриховати  малюнок) – це  засіб  в  музиці  характер  ведення   звуку  його  фарба.Штрих  допомогає  виявленню  фразування,  більш  повному  розкриттю  глибини  змістового  значення  музикального  твору.

   Штрихи   треба  пов”язувати  з  тим чи  іншим  характером звучання,  як  звуковиразні результати певного   комплексу  технічних  прийомів,  що  об”єднують  скоординовані  музично – ігрові  рухи  обох  рук.

    Штрих  завжди  несе  емоційне навантаження,  містить  у  собі різноианітні  відтінки  характеру  звучання,  м”якість або  твердість,  жорстокість  або  ніжність,  різкість  або  витонченість,  зв”язність  або  окремість.
   У   процесі  музикування штрихи  обростають  безліччю  відтінків. У  цьому беруть  участь  і  м2язові  відчуття,  і  сила  стиснення  медіатора  і  різновидність  ударів  по  сттруні  або  клавіатури,  види  туше.

     Оволодіння  різноманітними  штрихами   і  їх  аполученнями  - є  основою  виразного  виконання.

    Розглянемо  класифікацію  основних  штрихів:  деташе,  легато,  стаккато, кожен  з них має свої різновиди,  які  тркба  вивчати  в  порядку  послідовності від  простих  до  більш  складних.

   Деташе  ( фр. – відділити,  окремо) – кожен  звук  виконується  окремо.  Деташе  має  різновиди -  одинарне  деташе,  перемінне   деташе,  тройне  деташе.

   Легато – ( фр. – зв”язно) -  штрих  при  якому  один  звук  плавно  переходить  в  другий. Має  різновиди -  легато,  нон легато,  легатіссімо.

   Стаккато –(іт. -  відривати, розділяти). Штрих  для  добування відривістих  звуків.  В  цю  групу входять :  стаккато,   спікато,  спіккатіссімо.

   Важливе  значення  при  виконанні  штрихів має  тривалість  нот, динаміки,характер  твору  в цілому.  Виконання  штрихів -  це  складний  і  творчій  процес. 
Шрихи  на  міхових  інструментах
Серед  баяністів ще  немає  цілісного  вивчення  щтрихів.  Штрих – це  характер  звучання,  в  резульиаті визначеної  артикуляції.

  Основні  штрихи -  легатиссімо – найвища  ступінь  зв”язності  гри.   Клавіши   натискуються  і  відпускаються  максимально  плавно.  Легато – зв”язна  гра.  Пальці  знаходяться  на  клавіатурі, піднімати  їх  високо  не  треба.  Портато -  зв”язна  гра ,  але  звучання кожного тону більш  активне (  декламаційний  характер мелодії.)  Тенуто – витримувати  зв2язки  з  вказаною  тривалістю,  штрих  відноситься  до  котигорії роздільних  штрихів.  Маркато – підкреслює,  виконується  активним  ударом  пальця і  ривкрм мєха. Нон  легато – не  зв”язно,  виконується  одним  з  основних  видів  туше. Стаккато -  гостре,  відривчасте  звучання,  виконується  замахом  пальця  або  кісті.  Мартеле -  акцентоване  стаккато, засіб  виконання схожий  на  маркато.  Стаккатіссімо – вища  ступіньгостроти в  звучанні.  Досягається  легкими  ударами  пальців або  кісті.
Аплікатура -  як  один  з  важливих  виразних  засобів.
Аплікатура  на  струно –щіпкових  інструментах  суттєво  відрізняється  від  аплікатури фортепіанної.  На   струних  інструментах різні  аплікатурні  прийоми  представляють різний  характер звучання,  а  також  зміну тембру.  Темброве  забарвлення -  важливий елемент  фразування.

   Аплікатура  повинна  допомагати  глибше   розкрити авторський  задум, сприяти виразності  фрази,  відповідати  її  змістовості  і  стилюмузичного  твору.  Підбираючи   аплікатуру  необхідно враховувати  специфіку  гри  на  інструменті  і  побудову  руки виконавця.
  Нормальна,  звужена  і  розширена  аплікатура.  Нормальна  аплікатурає  основною,  звужена  і  розширена  допоміжні.

  Художні  вимоги  до  аплікатури в  залежності від  типу  звучання.

  Аплікатура повинна  бути  засобом  повного  тембрового  забарвлення і  засобом для  вичвлення   того  чи  іншого  характеру  поєднання окремих  звуків  у  музичній  фразі.  Використання  аплікатурних  прийомів  залежить від  двох  типів  звучання  музичних  фраз  (  кантилена,  рухлива  музика).  Плавний  характер  музики вимагає  аплікатури,  яка  забеспечить  різноманітне  темброве  забарвлення  музичної  фрази.  У  рухливій  музиці  доцільно  використовувати  чітко  розмежоване  поєднання звуків,  тут  домінує  зручність  аплікатури.
   Аплікатура в  кантилені  і  технічних  етюдах.  використання лінійної  аплікатури, часта  зміна струн у кантилені  розриває  емоційно – смислову завершенність  музичної  думки.  Співучість  мелодії  підкреслюється  злитним  об”єднанням  окремих  звуків – партаменто.

  Принцип позиційного паралелізму  важливий  в  тухнічних  епізодах. Аплікатура  позиційного  паралелізму  заощаджує  роботу  лівої  руки.

  Аплікатурні  прийоми  зміни позицій.  Структура  посажних  мотиів  часто  має  широкий  діапазон  і  не  вкладається в  рамки  однієї  позийії,  тому  доводиться   користуватися  переходами  в  різні  позиції.  Зміна  позицій  здійснюється  такими  прийомами:  ритмічна  аплікатура,  підміна  пальця  на  звуках,  які  повторюються,  пересування  одного  пальця  на  півтора,  використання  при  переходах  на  великі  інтервали  несуміжних  пальців,  використання   першого  пальця  при  переході  з  низьких  позицій  у  високі,  використання  пауз,  люфтпауз  і цезур.
  Остаточний вибір  того  чи  іншого прийому  залежить  від  характеру  мелодичної  структури  фрази,  ритму,  темпу,  динаміки.

Аплікатура  на  баяні
  При  виборі  аплікатури  треба зважати  на  художню  необхідність   та зручність.  Серед  аплікатурних прийомів  треба  виділити  :   підкладування  і  перекладування  пальців,  ковзання,  підміну  пальців,  викоричтовування  всіх  п”яти  пальців  в  пасажі,  використання  пасажу  тільки  двома  пальцями,  ррьома,  або  одним  пальцем.   Кращою  є  така  аплікатура  яка  дозволяє  виконавцю   коротким   шляхрм  реалізовувати  його  художні  насіри.  Вибір  чотирьох  або  п”ятипальцівої  системи  аплікатури  залежить  не  тільки   від  етапів  виконавця,  головним  в  підборі   аплікатури  є   худржнч  необхідність.

 якщо  в  асажі  необхідна  швидкість і  то  можна пожертвувати  чіткістю  кожного  тона  і  висхідному  русі  підкладувати  великий  палець,  а  в  необхідному перекладу  вати  мізинець  через  великий.  Використання   поційної  аплікатури    групами  по  три  чотири  пальця  що  дає  більшу  виявленність і  стабільність   в  грі. Якщо  пасаж  і  фігурація  потребують   більшої  чіткості,  то  краще  використовувати  більш  сильні  пальці -  другий,  третій,  четвертий  -  в  традиційній  аплікатурі.
   Виконавцям необхідно  привчати  себе  до  аплікатурної  дисципліни,  щоб  логіка  розташування пальців  на  клавіатурі  сприяла  більш  повній  реалізації  авторського  задуму.

Специфіка   виконавського  слуху.
Цілісний,  специфічний  комплекс  організованих  у  часі,  реальних,  слухових,  емоційно – логічних  уявлень,  спонукань  і фізичних  дій.

   Реалізуюча  функція  виконавського  слуху  сполучає  спрямованість   і  контроль перебігу  всієї  сукупності  засобів  і  прицомів,  що створюють  динаміку  розвитку,  а  також  емоційно – логічне  мислення  музиканта і  сюди  ж  відноситься і  психотехніка  володіння  собою  в  екстремальних  умовах   та  концертній   естаді.
    Виконавський  слух  спирається  на  свої  специфічні  ознаки:  контроль  моторики та  психотехніки  у  поєднанні з  динамікою  реалізації  драматергії  цілісного  крмпозиторського  задуму  в   контрактному  звучанні  так  званих мікро – і макроструктур по  горізонтолі і  вертикалі  тобто звукової конкретизації  „ музичної  форми  як  процесу”.

   Слухові  інтонаційно – темброво – ритмічні,  агогічні,  артикуляційні,  динамічні  та  інші    уявлення  виконавця  не   зводиться  еньш  до  раціонального визначення  „точності”,  „ напруженості”,  та  „співнапруженості”  близьких  і  далеких   інтервалів  чи  інших  елементів  архітектоніки  твору,  тому  що,  по –перше,  мають  у  собі  суб”єктивно -  особливе  ставлення   до  виконуваного  матеріалу,  по -  друге,  спрямовуються на  сприймання   уявлюваного  слухача з   урахуванням  його  культури,  по – третє,  можуть  змінюватись   під  враженням  естрадного  самопочуття    виконавця.

   Кість  досягнутого   звучання   виливає  на  рефлекторність  керування   реалізуючими  діями,  корегуючими  прцес  виконавського інтонування.  Тільки  виконавській   специфіці  музичного  слуху властиві  психомоторні  дії  ( звукова  мета – реалізація – контроль),   як  здатності  опосередковано, через  уявлення  звучання  попереджувати,  контролювати  й  корегувати емоціонально – інтелектуальні   та  моторно -  психотехнічні  процеси  в часі.
   Попереджувальне  слухпння,  що  проходить  від  почуття  інтонації,  гармонії,  ритму,  міри  днаміки,  артикуляції,  виховує  у  виконавця  звукотворчі  здібності й  артистизм.  Констатуючий  слух  породжує  боязкість,  нерішучість,  призводить  до  невдач  на  сцені.

   Психологічною  передумовою  виконавської  майстерності  є  попереджувальні  та  корегуючи  уявлення  музично –ігрових   дій  музиканта.

  Добре  засвоєна  навичка  комплексного  слухо – моторного попереджування музично – ігрового  процесу  сприяє формуванню  художньої  техніки,  повністю  підпорядкованої  інтерпритаторським   намірам   виконавця.

  Техніка  виконавця невіддільна  від  процесу  смислового інтонування.
Специфіка  виконавського  музичного   мислення
Дві  сторони  смислового  інтонування :  по – перше,  як  узагальнення  вже  досягнутого  досвіду  високохудожніх  надбань  у  виконавському  мистецтві  виконавців,  по – друге,  як один  з  важливих  аспектів  у  формуванні  музичного  мислення  молодих  музикантів – інтерпретаторів,  як  засіб подальшого  підвищення  культури  в  цьому  жанрі.

  Формування  музичного  мислення,  трактування  всієї суми  засобів  музичної  виразності  та  інструментальних  засобів  в  аспекті  створювання  ним  напружності  та  співнапружності,  тобто  динаміки  процесу  музичного  розвитку  у  виконавстві.

  Мислення  виконавця  в  процесі  гри  на  інструменті  не  тільки  ідейно – образно  та  асаціативно, а  й  ладово,  гармонічнр –функціонально,  метро – ритмічно,   темброво,  динамічно,  артикуляційно,  алогічно, моторно,  тактильно,тобто  своїми  специфічними  виконавськими  засобами,  які  зводяться до  тріади:  метро – ритм, ( агогіка),  динаміка,  артикуляція.
     Аспекти  виконавського  мислення:

· вузький  аспект – всебічний  контроль  конкретного  звучання  в  дії

· фонічні  глибини  та  педальності

· процесуальності  динаміки  в  єдності  з  логікою  мелодічної  сттруктури

· різноманітної  акцентуації
· темпоритму,  спрямовуючого  руху
· тембрових  регістров
· відтворення  мелізматики.
Першоджерело  смислового  інтонування  є  мікроструктура  музичного  твору.

Зміст  виконавського  музичного  мислення  в  його  широкому значенні є  синтез  всіх  виражальних  засобів   втілення  музично – образного  змісту   твору.

Процес  смислового  інтонування  спирається  на  дотримання  певних  передумов:  по – перше,  інтерпритаторського підходу  не  лише  до  музичного  змісту  твору,  а до  трактування  виконавських  виражальних  засобів в  умовах  конкретної  інструментальної  специфіки,  по – друге,  максимальної  та  цілеспрямованої  мобільності   слухових  даних  виконавця,  з  спеціалізацією  слуху, як  інструментально – виконавського.
   Методологічна основа  процесу  виконавського  внтонування  як  комплекс таких  закономірностей.

1. Всі  засоби  музичної  виразності  та  виражальної  інструментальні  засоби  допомагають  досягти  напруженості  та  співнапруженості,  що  визначаються  художньо – образним змістом  музичного  твору  та  його  виконавською  інтерпритацією.

2.  Органічна  єдність  образного,  теоретичного,   інтерпритаторського  та  психотехнічних  аспектів  музичного  мислення  складає  основу  співтворчого  характеру  музично -  виконавського  мистецтва,  визначає  формування  виконавської   майстерності  музикантами  мистецтва  інтонованого  смислу.

Музикальний  ритм
    Ритм  - одиин  з  центральних,  основних  елементів  музики.  Формування  почуття  ритму  дуже  складна  задача.  Поняття здібностей – як  динамічне  поняття,   музичний  ритм  має  змогу  розвиватися.  Перша  особливість   ритму,  він  відбирає  емоційний  зміст  музики,  її  образно – поетичну  сутність.  Друга  особливість  ртму – слухово – моторна.   Елементарне,  первинне почуття  ритму.  Його  три  складові: темп,  акцент,  співвідношення  тривалостей.  Темп – навичка  сприйняття  та  відтворення  різномірної  послідовності.   Однакових  тривалостей  ( пульсація).  Акцент – як  атрібут  „  виконавської  мови”.  Орієнтація  в  ритмічних  структурах  і  розрізнення  різних за  часом „  вартостей”  тривалості  звуків – начинка  органічно  властива всяких  музично -  виконавській  діяльності.

   Музичний  ритм  як  емоційно – виразна   образно – значиннєва  катигорія.  Метроритмічні  знаки  відбиті  в  нотному  тексті  потребують від  виконавця  поетичного  „  домислювання”  творчого інтерпритаторського  підходу.  Поетична  „  розшифровка”  ритму  при  відтворенні  музики,  його  „  переживання”  виконавцем  створює  найкраще  середовище  до  виховання  музично – ритмічного   почуття.

   Темпо – ритм   (  музична  пульсація). Приносячи  в  музику  різноманітну  експресію,  темпо  - ритм  бере  участь  у  виліпленні  звукового  образу...  поради видатних  педагогів  визначтит  „ основу”  одиницю  пульсу,  що  пронизує  собою  весь  твір. До  ігрова  установка  музиканта  на визначений  раз.

   Ритмічне  фразування. Відчуття  значеннєвої  одиниці  у  ритмічній  організації  музики,  розуміння  ритмічної  фрази  періоду. Ритмічне  фразування – внутрішня  спрямованність,    спрямованність  метро -  ритмічного  руху  ( легкий – час,  важкий  час,  обо  навпаки),  ритмічна  конфігурація  ритмічної  стопи  (  ямб,  хорей0.

   Воля  музичного  ритмічного  руху  (  рубато,  агогіка).  Рух  музики  ніколи  не  буває  метро – ритмічно  рівнм,  його  завжди  властива  та  чи  інша  міра  свободним,  живого  агогічного нюансування.   Мистецтво  гри  рубато  в  епоху  романтизму.  Гра  рубото  -  як  творчість.  Мистецьке  рубато – це  художня  збалансованність  всіх   прискорень  і  уповільнень  при  виконанні.

   Виконання  художнього  ритму.  Творча  природа  музичного  виконання  вимогає  живого,  музично – виконавського  ритму,  доповнюється  тенденцією  тимчасового  порушення  цієї  пульсації,  типовість  метричної  схеми  кожного  розміру  повинна  поєднуватися    з  метропорушувальною   тенденцією.

  Всяке  порушення  метро – ритму має  природно  випливати  з  основного  темпу,  бути  художньо  обгрунтованим.  Це  можливо коли виконавець має  певний  рівень    виконавської  культури  і  ритмічної  дисциплінованності.

    Природний шлях  розвитку  виконавського  ритму – це  послідовне  пізнання  основних  закономірностей  метро – ритму  і  виховання  на  їх  основі  вільної  музичної  декламації,  главної  музичної  мови.
   Підготовка  до  мистецтва  агогіки,  здійснюється  шляхом  грамотного  виконання  вказаниих автором.  Існують два  види   відхилень:

1. прогресуюче  сповільнення  або  прискорення.

2.  зміна  темпу.

Гармонічна  єдність  рівномірної  пульсації  та  рівномірних   метричних  акцентів  і  тенденції  до  порушення  метро – ритму -   життєва    основа  виконавського  ритму.  Вона  становить  неодмінну складову  частину  мистецтва  вільної  музичної  декламації,  яка  є  необхідною  умовою  музично – виконавської  майстерності.

Динаміка  як  засіб  інтонування
У   розмаїтті  функцій виконавського  слуху  (  контроль  інтонаційної  чистоти на  грунті  висотно – просторових  уявлень,  штрихових   ліній  з  усіма  артикуляційними  відтінками  звучання,  контроль  гармонічної  повноти,  художньо – доцільних зіставлень компонентів  фактури  тощо).  Особливо  слід виділити  його  функцію  щодо  керування  динамічного  процесу  смислового  інтонування. Динаміка найбільшою  мірою  характеризується  своєю  процесуальністю.  Через  динаміку  здійснюється  безпосередній  зв”язок  одухутворенності  музичного  розвитку  з  почуттєвим  сприйманням  тюдини.  Екскурсія.  Темперамент  виконавйя,  його  іетерпретаторське  мислення  сприймаються  слухачем  тільки  через  „  матеріальне”  втілення  в  линаміці  реального  звучання.

  Динаміка  в  прямому значенні  як  гучність  -  найефективніший  засіб  для  створення  одухутворенності  звучання,  вишукованості  нюансування,  в  експресивності  поступового нагнітання  емоційного  напруження,  або  його  послаблення,  в  контрасності  зіставлення різноманітних  компонентів  фактури,  в  розкритті  логіки  лінеарної та  вертекальної  будови  твору.

   Широке  поняття  динаміки  означає  різні  виражальні  засоби та  їх  поєднання.  Це  виконавські  засоби   ( штриихи,  повнота  витриманості  тривалостей,  густота  тембру,  частота  тремолювання,  трелі  або  вібрато,   агогічні  відтінки  тощо)    композиторські  засоби  (  метро – ритм,   лад,  гармонія,  контрапункт,  фактура,  інструментування).

    Саме  динамікою  напруження    характеризується  і  синтез,  і  специфічна  розбідність  між  композиторським і  виконавським  мистецтвом.
Культура  почуттів
Всі  основні  риси  особистості  музиканта,  що  характерізують  його  загальну  культуру:  безкорислівість  у  мистецтві,  гуманність,  доброта, висока  моральність  поведінки  в  суспільстві,  працездатність. Розуміння  законів історичного  розвитку  і  мистецтва,  художньо – естетичне  сприйняття  дійсності,  виявлюється  в  його  виконавській  діяльності   як  певний  рівень  культури  почуттів.  Цінність  індивідуальної  суб”єктивної  діяльності  виконавйя   визначається  суспільним  характером  музичного  мистецтва,  мета  емоційного  виховання   музиканта  є  прирученність його  індивідуального  почування  до  загальнолюдських   переживань.  Саме  такою  єдністю  визначається  високий  рівень  культури почуттів  людинии.

   Найціннішим  першоджерелом  у  вихованні  культури  почуттів музиканта  є  глибоке  вивчення  історії і  культури свого  народу.  Гумагістичні   ідеї, що  складають  основу  загальнолюдської  культури,  властиві  кожному народу і  разом  з  тим  є  спільним  для  всіх  надбання.  Вони  відображені  в  історії,  поезії,  літературі,  живопису, музиці.  Відчути  душу  народу  неможливо  без  виявлення  його  пісенного  етносу  в  усій повноті  його  поетичної  змістовності.  Необхідно  накопичувати  знання  з  фольклору  -  прийомів  імпровизації,  характерних риитмоінтонаційних  зворотів,  підголоскової поліфонії тощо.

   У  формуванні  культури  почуттів важливо,  який  матеріал  дитина  отримає  в  ранній період  свого  розвитку  ( мовний,  поетичний,  пісенний, житттевий).

  Рідна мова,  поезія,  пісня  засвоєнні  в  ранньому  дитинстві,  складають основу національної  орігінальності  музичного  мислення.
   Настепним  кроком у  розвитку  культури  почуттів  є  високохудожнє   виконання і   слухове  засвоєння  зразків  музичної  творчості  її   безмежній   різноманітності.

Основні  передумови  формування  творчої  самостійності
 Педагогіка  висовує  загальні  для  всіх  вимоги  щодо  методики   виховання   самостійної  творчої  особистості.

  Головні  з  них -  наукове  передбачення,  збудження  інтересу   до  обранної  професії,  самовиховання,  працьовитість,  всебічний  розвиток  творчих  здібностей.

Важлива  складова  частина виховання  є  формування самостійності.  Інтерес до  обраної  спеціальності  обумовлений індивідуальністю  учня  і  особливостями його  обдарування.  Необхідно розвивати сильні сторони  особистості, і  озброїти  учня  глибокими  і  рвзнобічними  знаннями,  що  сприятиме  розширенню  кола  його  інтересів.

Виконавство  повинно  перерости  в  сталий інтерес  до  професії.  Систематична  праця  повинна  стати внутрішньою  потребою  музиканта  „  моральною”  якістю  особи.

Необхідно  стимулювати  прагнення  учня  до  самостійної  творчості.  Кожний  урок  слід  будувати  так,  щоб  учень  зміг  самостійно  ставити  перед  собою  і  вирішувати  нові  завдання.   Складність  таких  завдань на  різних етапах  буде  різною.

Музичний  твір  несе  в  собі  велику  інформацію:    інтелектуально – емоціональну  оцінку  його  змісту,  і  виникнення у  свідомості музиканта- виконавця  асоціативних  смислових  зв”язків із  світом,  що виходить  за  межі  музики. Загальновідомий  метод  збудження  емоційної  оцінки  виражальних  засобів  є  зіставлення.  Важливо  щоб  учень  обов”язково  „ пережив”  кожний  емоційний  нюанс.
В  емоціональному вихованні  треба враховувати три  моменти”

1. Різницю  між  ситуаційним  і  художніми  емоціями.

2.Індивідуальний  характер  емоцій.

3.  Поступовість  визрівання  почуттів.
Передумови  виконавської  творчості на  естраді вииявляються  у волі  музиканта.  Виховання  волі пов”язане   з  вихованням  уваги.

Якістю  творчо  самостійної  особии музиканта є  здатністю  системно  працювати:  працювати  постійно ,  систематично, ефектиивно.

Процес  формування  творчої самостійності виконавця  органічно  пов”язаний з  розвитком його  музичних  здібностей:  слуху,  пам”яті, почуття  ритму,  моторності.

Домашня  робота  як  фактор  самовховання.
  Варіантний  засіб  розучування  музичного  твору.  Розучування  нового  твору  є  певною мірою  відтворення  у  стислому  вигляді  шляху  становлення  і  формування  навичок  і  вмінь,  пройденого  виконавцем  за  весь  період навчання.
Всі  елементи  техніки  в  широкому розумінні:  штрихова  техніка, м”язова  пульсація,  координація  рухів, нюансування,  психотехніка – повинні  бути  повторно  засвоєнні  на   новому  музичному  матеріалі. Всі  раніше  засвоєнні  елементи  техніки,  а  також  вміння  і  навички складаються  в  нові еомплексиспіввідношень  і  взаємодій.  Утворюється новий  синтез  виконавських  засобів.

  Принцип  від  простого  до  складного,  необхідно пов”язувати  набуті  навички  і  прийоми  з  емоціонально – образним  змістом,  кожен  зв”язок  виступає  як  варіантна  мржливість. Варіантність – як  періодичний  довільний  перерозподіл  уваги  виконавця  з  одного  елемента  техніки  на  інший,  одночасно  на  різні  або  цілісні  звучання.  Порядок  і  взаємодія  елементів,  в  різних  творах,  на  яких акцентується увага будуть  різні  при  збереженні варіантності  як  принципу.
  Застосування  цезур.  Робимо  веоикі  цезури  між  малими  частинами мелодічної  структури,  щоб  зосередитись на  наступному  мотиві.
  Спосіб  ритмічно – точної  гри.  Можна  працювати спочатку  на  невеликих відрізках,   а  потім переходити  до  виконання всього   твору.

  Перенесення  уваги  з  нот на  клавіатуру.   Полегшення  переходу  психилогічного бар”єру  допомогає підглядання  в  ноти,  допомогає  зберегти  безперервність  руху.

Зменьшення  швидкості  гри.  При  уповільненню  темпу загострюється  м”язова  пульсація  (  актив – пасив),  посилюється  фактор  мислення.
Гомофонно -  емоційні засоби.   В  кожному  творі   вкладається  максимум  почуття. Виховує емоції  виконавця сприяє  їх  інтелектуалізації  та цілеспрямованому,   яскравому  виявленню.

 Нарощування  темпу  при збереженні слухо  -  моторного  контролю.  Мірою  зростання  темпу  має  бути  збереження  логіки процесу інтонування та  попереджувальної  ролі  слуху.

 Подолання  зорового  бар”єру.  Придивляючись,  прицілюючись  і  насроюючись на  інтонацію  і  рух,  виконавець удосконалює  психоиоторний   механізм  почуттєвого  попередження  процесу.

  Пророка  технічно – важких  фрагментів  (  метод  ланцюжка).  Ланцюжок  -  це  механічне багаторазове  повторювання  технічного  завдання. Принцип  природних  повторень.
  Ланцюжок -  поглиблена  емоційно – логічна робота по  формуванню  моторно – рухової навичок  на  шляху  від  свідомості  до  посвідомості,  від  осмисленного  до  автоматизованного  руху.

  Цілісне  виконання  твору  в  потрібному  темпі.
Рівень  складності  репертеару як  фактор художнього  зростання  виконавця
Сучасний  репертуар  має  велике  жанрово – стильове  розмаїття.  Напрямки  репертуару    в  навчальній  практиці :  обробки  фольклорного  мелосу,  орігінальні  твори,  перекладення  і  транскрипції  зразків музичної  класики, сучасний  авангард,  ретро – джаз  тощо.
  В  орігінальних  творах найповніше розкривається  темброво – інструментальна  специфіка виражальних  засобів кожного  інструмента.  Цей  розділ  репертуару  постійно поповнюється новими  творами сучасних  композиторів  різних  країн  і  зокрема, України.  Вже  накопичено  значну   кількість  високохудожніх  творів  різноманітних  за  характером,  формою  та  стилем.
   Однією  з  причин утруднень шодо  репертуару  є  те  що  в народному  виконавстві  відбувся  помітний  стрибок підвищення культури  і  як  наслідок, збільшився  попит  на  талановиті  твори  в  цьомц  жанрі.  Цей стрибок   є  закономірним  результатом  зростання науково -  методичного  патенціалу  в  музичній  освіті  народників.  Постійно збільшувався  обмін  науково – методичною  інформацією, виконавськими  досягненнями,  репертуаром. Велику  роль   в  цьому  відіграли  систематизація  конкурсів,  фестевалів.  Семінарів  і конференцій,  курси  підвищення кваліфікації. Це  все  сприяло    виробленню високих   критеріїв  якості  навчально – педагогічного  і  концертного  репертуару народників.
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