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Пояснювальна  записка
Програма курсу “Методика викладання фахових дисциплін” призначена для загально – професійної підготовки студентів спеціальності “Народні інструменти”.

Предмет вивчення - дисципліна“Методика викладання фахових дисциплін” як елемент системи підготовки високо професійних фахівців в галузі музичного мистецтва.

Курс “Методика викладання фахових дисциплін” безпосередньо пов’язаний з курсами «Спеціальний інструмент», «Історія виконавства на народних інструментах» «Методико – виконавський аналіз педагогічного репертуару».

Змістовні модулі: методика викладання як система створення необхідних умов для музичного виконавства; фразування, штрихи, аплікатура як один з важливих виразних засобів, специфіка виконавського слуху, виконавське музичне мислення, музичний ритм, динаміка як засіб інтонування, культура почуттів, основні передумови формування творчої особистості, домашня робота як фактор самовиховання, рівень складності репертуару як фактор художнього зростання виконавця.

Мета курсу – формування цілісного уявлення про методику викладання фахових дисциплін, залучення студентів до вивчення методичних праць видатних викладачів, виявлення у них педагогічного покликання.

Завдання курсу – дати студентам комплекс знань та практичних навичок, підготувати їх до викладацької діяльності.

Завдання курсу вирішуються в ході читання лекцій, застосування різних форм активізації навчального процесу, міжпредметних відносин, технічних засобів навчання.Контроль знань проводиться за підсумками відповідей  з теоретичного матеріалу та роботи на практичних заняттях.

Залік з курсу – у 9 семестрі. Державний іспит – у 10 семестрі.
ТЕМАТИЧНИЙ ПЛАН

Денна форма навчання

	№


	Тема


	Кількість годин



	
	
	Всього
	Лекц.


	Практ.


	Самост.

	1


	Фразування.
	8
	4


	2

	4

	2


	Штрихи на струнно – щипкових інструментах.
	10
	4


	
	4

	3


	Штрихи на міхових інструментах.
	11
	5


	2


	4

	4


	Аплікатура як оди з важливих виразних засобів.
	11
	5


	2

	4

	5
	Специфіка виконавського слуху.
	8
	5
	
	3

	6


	Специфіка виконавського музичного мислення.
	10
	4


	2


	4

	7


	Музикальний ритм.
	7
	4


	
	3

	8
	Динаміка як засіб інтонування.
	9
	4
	2
	3

	9


	Культура почуттів.
	7
	4

	
	3

	10
	Основні передумови формування творчої особистості.
	9
	5
	1
	3

	11
	Домашня робота як фактор самовиховання.
	8
	4
	1
	3

	12
	Рівень складності як фактор художнього зростання виконавця.
	10
	4
	2
	4

	
	Всього
	108
	52
	14
	42


ТЕМАТИЧНИЙ ПЛАН

Заочна форма навчання

	№


	Тема


	Кількість годин



	
	
	Всього
	Лекц.


	Практ.


	Самост.

	1


	Фразування.
	10

	2
	
	8


	2


	Штрихи на струнно – щипкових інструментах.
	9

	1
	
	8


	3


	Штрихи на міхових інструментах.
	9


	1
	
	8


	4


	Аплікатура як оди з важливих виразних засобів.
	10

	1
	2
	7



	5
	Специфіка виконавського слуху.
	10
	2
	
	8


	6


	Специфіка виконавського музичного мислення.
	8


	1
	
	7



	7


	Музикальний ритм.
	8


	1
	
	7



	8
	Динаміка як засіб інтонування.
	9
	1
	1
	7



	9


	Культура почуттів.
	8

	1
	
	7



	10
	Основні передумови формування творчої особистості.
	9
	2
	
	7



	11
	Домашня робота як фактор самовиховання.
	8
	1
	
	7



	12
	Рівень складності як фактор художнього зростання виконавця.
	10
	2
	1
	7



	
	Всього
	108
	16
	4
	88


Зміст курсу
Тема  1. Фразування
Метою музичного виконавства є не тільки глибоке пізнання авторської думки і виявлення художньої ідеї твору але і з погляду вимог сучасності вміння творчо інтерпретувати музичний твір. Діючий засіб інтерпретації авторського задуму є мистецтво музичного фразування. Музичне фразування повинне допомогти слухачу сприймати музичний твір як нерозривну виразно – значеннєву єдність усіх його складових частин. Необхідність виявлення структури твору, внутрішній взаємозв”язок між його частинами, закономірність розвитку музичного образу як у цілому так і в кожній окремій побудові.

Музичне фразування як явище художньої творчості в мистецтві, повиинне мати індівідуальний для кожного виконавця характер. Загальні закономірності фразування виявляються: у розчленуванні музичного твору, у підкресленні головних елементів його побудов, у використанні трьох головних виконавських засобів: динаміки, тембру і темпу та використанні в залежності від  інструменту специфічних виконавських засобів.

Структура музичного твору. Основною частиною кожного музичного твору є період як закінчена музична думка. Кожен період можна розчленувати на меньші побудови: речення, фрази, мотиви. Мотив - найменьша частина мелодій. Вимога мотивів – двочленний (ямб, хорей) та тричленнй. Зворотні та розширені вимоги мотивів. Між мотивами цезура та відправна ліга. Значення цезур.

Три фази музичної побудови. Структура кожної музичної фрази  є відображенням загальних закономірностей людської діяльності з характерним чергуванням трьох стадій: наростанням енергії, найбільш інтенсивним її застосуванням та заспокоєнням.

Виявлення кульмінацій шляхом акцентування. Динамічний і алогічний акценти.

Динаміка як засіб фразування. Один з основних елементів музичної виразності є звукова динаміка. Музика позбавлена динамічної різноманітності є монотонний, мало змістовий набір звуків. Динаміка має не абсолютний, а відносний характер. Дві групи динамічних відтінків: відтінки постійної гучності звучання на яких будується фразування контрастів, відтінки з мінливою гучністю звучання, які лежать в основі фразування поступових переходів.

Запитання для самоперевірки:

1. Яку функцію виконує музичне фразування.

2. В чому полягає необхідність виявлення структури твору та внутрішнього взаємозв’язку між його частинами.

3. В чому полягає індивідуальність музичного виконання для кожного виконавця.
Тема  2. Штрихи
Творчий виконавський процес є живою сповіддю музиканта - художника, вираженою через інструмент необмеженою кількістю цілеспрямованих, доцільно усвідомлених рухів і підсвідомих внутрішніх, спонтанних, супутніх, допоміжних, м”язових реакцій.

Кожний музичний інструмент (домра, гітара, баян тощо) має оригінальну темброво –інструментальну специфіку виражальних засобів. Характер звучання пов”язаний з темброво – інструментальною специфікою  має неповторність в ідентичних штрихах на різних інструментах.

З цього боку загальноприйняті штрихи – деташе, легато, стакатто та їх різновиди – на різних інструментах мають специфічні відтінки.

Штрихи – (нім –лінія штрихувати малюнок) – це засіб в музиці характер ведення звуку його фарба.Штрих допомогає виявленню фразування, більш повному розкриттю глибини змістовного значення музичного твору.

Штрихи треба пов”язувати з тим чи іншим характером звучання, як звуковиразні результати певного комплексу технічних прийомів, що об”єднують скоординовані музично – ігрові рухи обох рук.

Штрих завжди несе емоційне навантаження, містить у собі різноманітні відтінки характеру звучання, м”якість або твердість, жорстокість або ніжність, різкість або витонченість, зв”язність або окремість.

У процесі музикування штрихи обростаються безліччю відтінків. У цьому беруть участь і м’язові відчуття, і сила стиснення медіатора і різновидність ударів по струні або клавіатури, види туше.

Оволодіння різноманітними штрихами і їх cполученнями - є основою виразного виконання.

Розглянемо класифікацію основних штрихів: деташе, легато, стаккато, кожен з них має свої різновиди, які треба вивчати в порядку послідовності від простих до більш складних.

Деташе (фр. – відділити, окремо) – кожен звук виконується окремо. Деташе має різновиди - одинарне деташе, перемінне деташе, тройне деташе.

Легато – (фр. – зв”язно) - штрих при якому один звук плавно переходить до другого. Має різновиди - легато, нон легато, легатіссімо.

Стаккато –(іт. - відривати, розділяти). Штрих для добування відривістих звуків. В цю групу входять : стаккато, спіккато, спіккатіссімо.

Важливе значення при виконанні штрихів має тривалість нот, динаміка, характер твору в цілому. Виконання штрихів - це складний і творчій процес. 

Запитання для самоперевірки:

1. Визначте чи допомагають штрихи на струнно – щипкових інструментах виявити неповторність тембрового звучання.

2. Чи пов’язані штрихи з характером звучання музики.

3. Визначіть чи несуть штрихи емоційне навантаження.

Тема  3. Шрихи на міхових інструментах
Серед баяністів ще немає цілісного вивчення щтрихів. Штрих – це характер звучання, в результаті визначеної артикуляції.

Основні штрихи - легатиссімо – найвища ступінь зв”язності гри. Клавіши натискуються і відпускаються максимально плавно. Легато – зв”язна гра. Пальці знаходяться на клавіатурі, піднімати їх зв”язна гра , але звучання кожного тону більш активне (декламаційний характер мелодії.) Тенуто – витримувати зв’язки з вказаною тривалістю, штрих відноситься до катигорії роздільних штрихів. Маркато – підкреслює, виконується активним ударом пальця і  ривком міху. Нон легато – не зв”язно, виконується одним з основних видів туше. Стаккато - гостре, відривчасте звучання, виконується замахом пальця або кісті. Мартеле - акцентоване стаккато, засіб виконання схожий на маркато. Стаккатіссімо – вища ступінь гостроти в звучанні. Досягається легкими ударами пальців або кісті.
Запитання для самоперевірки:

1. Дайте характеристику загального підходу до вивчення штрихів на міхових інструментах.

2. Назвіть основні штрихи.

3. Назвіть основні групи зв’язних і роздільних штрихів.

Тема  4. Аплікатура як один з важливих виразних засобів
Аплікатура на струно–щипкових інструментах суттєво відрізняється від аплікатури фортепіанної. На струних інструментах різні аплікатурні прийоми представляють різний характер звучання, а також зміну тембру. Темброве забарвлення - важливий елемент фразування.

Аплікатура повинна допомагати глибше розкрити авторський задум, сприяти виразності фрази, відповідати її змістовості і стилю музичного твору. Підбираючи аплікатуру необхідно враховувати специфіку гри на інструменті і побудову руки виконавця.
Нормальна, звужена і розширена аплікатура. Нормальна аплікатура є основною, звужена і розширена допоміжні.

Художні вимоги до аплікатури в залежності від типу звучання.

Аплікатура повинна бути засобом повного тембрового забарвлення і засобом для виявлення того чи іншого характеру поєднання окремих звуків  у музичній фразі. Використання  аплікатурних  прийомів  залежить від  двох  типів звучання музичних фраз (кантилена, рухлива  музика). Плавний  характер музики вимагає аплікатури, яка забеспечить різноманітне  темброве забарвлення музичної фрази. У рухливій музиці доцільно використовувати чітко розмежоване поєднання звуків, тут домінує зручність аплікатури.
Аплікатура в кантилені і технічних етюдах. Використання лінійної аплікатури, часта зміна струн у кантилені розриває емоційно – смислову завершенність музичної думки. Співучість мелодії підкреслюється злитним об”єднанням окремих звуків – портаменто.

Принцип позиційного паралелизму важливий у технічних епізодах. Аплікатура позиційного паралелизму заощаджує роботу лівої руки.

Аплікатурні прийоми зміни позицій. Структура пасажних мотивів часто має широкий діапазон і не вкладається в рамки однієї позиції, тому доводиться користуватися переходами в різні позиції. Зміна позицій здійснюється такими прийомами: ритмічна аплікатура, підміна пальця на звуках, які повторюються, пересування одного пальця на малу секунду, використання при переходах на великі інтервали несуміжних пальців, використання першого пальця при переході з низьких позицій у високі, використання пауз, люфтпауз і цезур.
Остаточний вибір того чи іншого прийому залежить від характеру мелодичної структури, фоази, ритму, темпу, динаміки.
Аплікатура на баяні

При виборі аплікатури треба зважати  на художню необхідність та зручність виконання. Серед аплікатурних прийомів треба виділити : підкладування і перекладування  пальців, ковзання, підміну пальців, використання всіх  п”яти пальців у пасажі, використання пасажу тільки двома пальцями, трьома, або одним пальцем. Кращою є така аплікатура яка дозволяє виконавцю коротким шляхом реалізовувати його художні наміри. Вибір чотирьох або п”ятипальцівої системи аплікатури залежить не тільки від  рівня підготовки виконавця, головним у підборі аплікатури є художня необхідність. Якщо треба виконати пасаж у швидкому темпі , то можлива менш чітка виразність кожної ноти, у  висхідному русі підкладувати великий  палець, а при необхідності перекладувати мізинець через великий. Використання позіційної аплікатури групами по три або чотири пальця  дає більшу виявленність і стабільність в грі. Якщо пасаж і фігурація потребують більшої чіткості, то краще використовувати  сильні пальці - другий, третій, четвертий - у традиційній аплікатурі.
Виконавцям необхідно привчати себе до аплікатурної дисципліни, щоб логіка розташування пальців на клавіатурі сприяла більш повній реалізації авторського задуму.

Запитання для самоперевірки:

1. Визначте важливість аплікатури в розкритті авторського задуму.

2. Охарактеризуйте три основних види аплікатури.

3. Наведіть приклади художніх вимог до аплікатури в залежності від типу звучання.

Тема  5. Специфіка виконавського слуху
Цілісний, специфічний комплекс організованих у часі, реальних, слухових, емоційно – логічних уявлень, спонукань і фізичних дій.

Реалізуюча функція виконавського слуху сполучає спрямованість і контроль перебігу всієї сукупності засобів і прийомів, що створюють динаміку розвитку, а також емоційно – логічне мислення музиканта,  сюди ж відноситься і психотехніка володіння собою в екстремальних умовах на концертній естраді.
Виконавський слух спирається на свої специфічні ознаки: контроль моторики та  психотехніки у поєднанні з динамікою реалізації драматургії цілісного композиторського задуму в контрастному звучанні так званих мікро – і макроструктур по горізонталі і вертикалі, тобто звукової конкретизації „музичної форми як процесу”.

Слухові інтонаційно – темброво – ритмічні, агогічні, артикуляційні, динамічні та інші уявлення виконавця не зводяться лише до раціонального визначення „точності”, „напруженості”, та „співнапруженості” близьких і далеких інтервалів чи інших елементів архітектоніки твору, тому що, по –перше, мають у собі суб”єктивно – особливе ставлення до матеріалу який виконується,  по – друге, спрямовуються на сприймання уявлюваного  слухача з   урахуванням його культури, по – третє, можуть змінюватись під враженням  естрадного самопочуття виконавця.

Кість досягнутого звучання виливає на рефлекторність керування реалізуючими діями, корегуючи процес виконавського інтонування. Тільки виконавській специфіці музичного слуху властиві психомоторні дії (звукова мета – реалізація – контроль), як здатності опосередковано, через уявлення звучання попереджувати, контролювати й корегувати емоціонально – інтелектуальні та моторно – психотехнічні процеси в часі.
Попереджувальне слухання, що приходить від почуття інтонації, гармонії, ритму, міри, динаміки, артикуляції, виховує у виконавця звукотворчі здібності й артистизм. Констатуючий слух породжує боязкість, нерішучість, призводить до невдач на сцені.

Психологічною передумовою виконавської майстерності є попереджувальні та корегуючи уявлення музично –ігрових дій музиканта.

Добре засвоєна навичка комплексного слухо–моторного попереджування музично–ігрового процесу сприяє формуванню художньої техніки, повністю підпорядкованої інтерпретаторським намірам виконавця.

Техніка виконавця невіддільна від процесу смислового інтонування.
Запитання для самоперевірки:

1. Дайте характеристику виконавському слуху як специфічному комплексу.

2. В чому полягає реалізуючи функція виконавського слуху.
3. Визначте контроль моторики та психотехніки на реалізацію композиторського задуму.

Тема  6. Специфіка виконавського музичного мислення
Дві сторони смислового інтонування: по – перше, як узагальнення вже досягнутого досвіду високохудожніх надбань у виконавському мистецтві виконавців, по–друге, як один з важливих аспектів у формуванні музичного мислення молодих музикантів–інтерпретаторів, як засіб подальшого підвищення культури в цьому жанрі.

Формування музичного мислення, трактування всієї суми засобів музичної виразності та інструментальних засобів в аспекті створювання ним  напружності та співнапружності, тобто динаміки процесу музичного розвитку у виконавстві.

Мислення виконавця в процесі гри на інструменті не тільки ідейно–образно та асоаціативно, а й ладово, гармонічно–функціонально, метро–ритмічно, темброво, динамічно, артикуляційно, алогічно, моторно, тактильно, тобто своїми специфічними виконавськими засобами, які зводяться до тріади: метро–ритм, агогіка, динаміка, артикуляція.
Аспекти виконавського мислення:

· вузький аспект – всебічний контроль конкретного звучання в дії;
· фонічні глибини та педальності;
· процесуальності динаміки в єдності з логікою мелодічної структури;
· різноманітної акцентуації;
· темпоритму, спрямовуючого  руху;
· тембрових регістров;
· відтворення мелізматики.
Першоджерело смислового інтонування є мікроструктура музичного твору.

Зміст виконавського музичного мислення в його широкому значенні є синтез всіх виражальних засобів втілення музично–образного змісту твору.

Процес смислового інтонування спирається на дотримання певних передумов: по–перше, інтерпретаторського підходу не лише до музичного змісту твору, а до трактування виконавських виражальних засобів в умовах конкретної інструментальної специфіки, по–друге, максимальної та цілеспрямованої мобільності слухових даних виконавця, з спеціалізацією слуху, як інструментально–виконавського.
Методологічна основа процесу виконавського інтонування як комплекс таких закономірностей.

1. Всі засоби музичної виразності та виражальні інструментальні засоби допомагають досягти напруженості та співнапруженості, що визначаються художньо–образним змістом музичного твору та його виконавською інтерпретацією.

2.  Органічна єдність образного, теоретичного, інтерпретаторського та психотехнічних аспектів музичного мислення складає основу співтворчого характеру музично-виконавського мистецтва, визначає формування виконавської майстерності музикантами мистецтва інтонованого смислу.

Запитання для самоперевірки:

1. Визначте значення узагальнення високохудожнього досвіду у виконавському мистецтві.
2. Значення формування музичного мислення як засіб підвищення культури.

3. Назвіть три види процесуально – динамічних тяжінь.
Тема  7. Музикальний ритм
Ритм - один з центральних, основних елементів музики. Формування почуття ритму дуже складна задача. Поняття здібностей – як динамічне поняття, музичний ритм має змогу розвиватися. Перша особливість ритму, він відбирає емоційний зміст музики, її образно – поетичну сутність. Друга особливість ритму – слухо – моторна. Елементарне, первинне почуття ритму. Його три складові: темп, акцент, співвідношення тривалостей. Темп – навичка сприйняття та відтворення різномірної послідовності. Однакових тривалостей (пульсація). Акцент – як атрибут „виконавської мови”. Орієнтація в ритмічних структурах і розрізнення різних за часом „ вартостей” тривалості звуків – сутність органічно властива всякій музично - виконавській діяльності.

Музичний ритм як емоційно – виразна, образно – значинева катигорія. Метроритмічні знаки відбиті в нотному тексті потребують від виконавця поетичного „домислювання” творчого інтерпретаторського підходу. Поетична „розшифровка” ритму при відтворенні музики, його „переживання” виконавцем створює найкраще середовище до виховання музично – ритмічного почуття.

Темпо – ритм (музична пульсація). Привносячи в музику різноманітну експресію, темпо - ритм бере участь у створенні звукового образу. Поради видатних педагогів визначити  „основну” одиницю пульсу, що пронизує собою весь твір. До ігрова установка музиканта на визначений раз.

Ритмічне фразування. Відчуття значенєвої одиниці у ритмічній організації музики, розуміння ритмічної фрази періоду. Ритмічне фразування – внутрішня спрямованність, спрямованність метро - ритмічного руху (легкий – час, важкий час, обо навпаки), ритмічна конфігурація ритмічної стопи (ямб, хорей).

Воля музичного ритмічного руху (рубато, агогіка). Рух музики ніколи не буває метро – ритмічно рівним, йому завжди властива та чи інша міра свободи, живого агогічного нюансування. Мистецтво гри рубато в епоху романтизму. Гра рубато - як творчість. Мистецьке  рубато – це художня збалансованність всіх прискорень і уповільнень при виконанні.

Виконання художнього ритму. Творча природа музичного виконання вимагає живого, музично – виконавського ритму, доповнюється тенденцією тимчасового порушення цієї пульсації, типовість метричної схеми кожного розміру повинна поєднуватися з метропорушувальною тенденцією.

Всяке порушення метро – ритму має природно випливати з основного темпу, бути художньо обгрунтованим. Це можливо коли виконавець має певний рівень виконавської культури і ритмічної дисциплінованності.

Природний шлях розвитку виконавського ритму – це послідовне пізнання основних закономірностей метро – ритму і виховання на їх основі  вільної музичної декламації, головної музичної мови.
Підготовка до мистецтва агогіки, здійснюється шляхом грамотного виконання вказаних автором. Існують два види відхилень:

1. прогресуюче сповільнення або прискорення.

2. зміна темпу.

Гармонічна єдність рівномірної пульсації та рівномірних метричних акцентів і тенденції до порушення метро–ритму - життєва основа виконавського ритму. Вона становить неодмінну складову частину мистецтва вільної музичної декламації, яка є необхідною умовою музично – виконавської майстерності. 
Запитання для самоперевірки:

1. Дайте характеристику ритму як одному із основних елементів музики.
2. Назвіть дві особливості почуття музичного ритму.

3. Назвіть  з чого складається елементарне почуття ритму.

Тема  8. Динаміка як засіб інтонування
У розмаїтті функцій виконавського слуху (контроль інтонаційної чистоти на грунті висотно – просторових уявлень, штрихових ліній з усіма артикуляційними відтінками звучання, контроль гармонічної повноти, художньо – доцільних зіставлень компонентів фактури тощо). Особливо слід виділити його функцію щодо керування динамічного процесу смислового інтонування. Динаміка найбільшою мірою характеризується своєю процесуальністю. Через динаміку здійснюється безпосередній зв”язок одухотворенності музичного розвитку з почуттєвим сприйманням людини. Експресія. Темперамент виконавця, його інтерпретаторське  мислення сприймаються слухачем тільки через „матеріальне” втілення в динаміці реального звучання.

Динаміка в прямому значенні як гучність - найефективніший засіб для створення одухотворенності звучання, вишуканості,  нюансування, в експресивності поступового посилення емоційного напруження, або його послаблення, в контрасності зіставлення різноманітних компонентів фактури, в розкритті логіки лінеарної та вертикальної побудови твору.

Широке поняття динаміки означає різні виражальні засоби та їх поєднання. Це виконавські засоби (штрихи, повнота витриманності тривалостей, густота тембру, частота тремолювання, трелі або вібрато, агогічні відтінки тощо) композиторські засоби (метро – ритм, лад, гармонія, контрапункт, фактура, інструментування).

Саме динамікою напруження характеризується і синтез, і специфічна розбіжність між композиторським і виконавським мистецтвом.
Запитання для самоперевірки:

1. Значення динаміки в керуванні змістовного процесу інтонування.

2. Визначте чи втілюється темперамент виконавця його інтерпретаторське мислення через динаміку.

3. Дайте характеристику широкого та вузького поняття динаміки. 

Тема  9. Культура почуттів
Всі основні риси особистості музиканта, що характерізують його загальну культуру: безкорисливість у мистецтві, гуманність, доброта, висока моральність поведінки в суспільстві, працездатність. Розуміння законів історичного розвитку  мистецтва, художньо – естетичне сприйняття дійсності, виявляється в його виконавській діяльності як певний рівень культури почуттів. Цінність індивідуальної суб”єктивної діяльності виконавця визначається суспільним характером музичного мистецтва, мета емоційного виховання музиканта є прирученність його індивідуального почування до загальнолюдських переживань. Саме такою єдністю визначається високий рівень культури почуттів людини.

Найціннішим першоджерелом у вихованні культури почуттів музиканта є глибоке вивчення історії і культури свого народу. Гуманистичні ідеї, що складають основу загальнолюдської культури, властиві кожному народу і разом з тим  є спільним для всіх надбанням. Вони відображені в історії, поезії, літературі, живопису, музиці. Відчути душу народу неможливо без виявлення його пісенного етносу в усій повноті його поетичної змістовності. Необхідно накопичувати знання з фольклору - прийомів імпровізації, характерних риитмоінтонаційних зворотів, підголосочної поліфонії тощо.

У формуванні культури почуттів важливо, який матеріал учень отримає в ранній період свого розвитку (мовний, поетичний, пісенний, житттєвий).

Рідна мова, поезія, пісня засвоєнні в ранньому дитинстві, складають основу національної орігінальності музичного мислення.
   Наступним  кроком у  розвитку  культури  почуттів  є  високохудожнє   виконання і   слухове  засвоєння  зразків  музичної  творчості в її безмежній різноманітності.

Запитання для самоперевірки:

1. Чи впливає загальна культура музиканта на його творчість.
2. Визначте співпадання індивідуальних почуттів музиканта  з загально людськими переживаннями.
3. Визначте необхідність знання з фольклору, прийомів імпровізації, характерних ритмоінтонаційних зворотів.

Тема  10. Основні передумови формування творчої самостійності
Педагогіка висуває загальні для всіх вимоги щодо методики виховання самостійної творчої особистості.

Головні з них - наукове передбачення, збудження інтересу до обранної професії, самовиховання, працьовитість, всебічний розвиток творчих здібностей.

Важлива складова частина виховання є формування самостійності. Інтерес до обраної спеціальності обумовлений індивідуальністю учня і особливостями його обдарування. Необхідно розвивати сильні сторони особистості і озброїти учня рвзнобічними знаннями, що сприятиме розширенню кола його інтересів.

Виконавство повинно перерости в постійний інтерес до професії. Систематична праця повинна стати внутрішньою потребою музиканта „моральною” якістю особи.

Необхідно стимулювати прагнення учня до самостійної творчості. Кожний урок слід будувати так, щоб учень зміг самостійно ставити перед  собою і вирішувати нові завдання. Складність таких завдань на різних етапах буде різною.

Музичний твір несе в собі велику інформацію: інтелектуально – емоціональну оцінку його змісту, і виникнення у свідомості музиканта- виконавця асоціативних смислових зв”язків із світом, що виходить за межі музики. Загальновідомий метод збудження емоційної оцінки виражальних засобів є зіставлення. Важливо щоб учень обов”язково „пережив” кожний емоційний нюанс.
В емоціональному вихованні треба враховувати три моменти”

1. Різницю між ситуаційними  і художніми емоціями.

2. Індивідуальний характер емоцій.

3. Поступовість визрівання почуттів.
Передумови виконавської творчості на естраді виявляються у волі музиканта. Виховання волі пов”язане з вихованням уваги.

Якістю творчо самостійної особи музиканта є здатність системно працювати: працювати  постійно , систематично, ефектиивно.

Процес формування творчої самостійності виконавця органічно пов”язаний з розвитком його музичних здібностей: слуху, пам”яті, почуття  ритму, моторності.

Запитання для самоперевірки:

1. Визначте головні умови виховання самостійної творчості особистості.
2. Визначте необхідність стимулювання прагнень учна до самостійної творчості.
3. Назвіть три головні моменти які необхідно враховувати при емоційному вихованні учня.
Тема  11. Домашня робота як фактор самовиховання
Варіантний засіб розучування музичного твору. Розучування нового твору є певною мірою відтворення у стислому вигляді шляху становлення і формування навичок і вмінь, пройденого виконавцем за весь період навчання.
Всі елементи техніки в широкому розумінні: штрихова техніка, м”язова пульсація, координація рухів, нюансування, психотехніка – повинні бути повторно засвоєнні на новому музичному матеріалі. Всі раніше засвоєнні елементи техніки, а також вміння і навички складаються в нові комплекси співвідношень і взаємодій. Утворюється новий синтез виконавських засобів.

Принцип від простого до складного, необхідно пов”язувати набуті навички і прийоми з емоціонально – образним змістом, кожен зв”язок виступає як варіантна можливість. Варіантність – як періодичний довільний перерозподіл уваги виконавця з одного елемента техніки на інший, одночасно на різні або цілісні звучання. Порядок і взаємодія елементів в різних творах на яких акцентується увага будуть різні при збереженні варіантності як принципу.
Застосування цезур. Робимо великі цезури між малими частинами мелодічної структури, щоб зосередитись на наступному мотиві.
Спосіб ритмічно – точної гри. Можна працювати спочатку на невеликих відрізках, а потім переходити до виконання всього  твору.

Перенесення уваги з нот на клавіатуру. Полегшення переходу психологічного бар”єру допомогає підглядання в ноти, допомогає зберегти безперервність руху.

Зменьшення швидкості  гри. При уповільненні темпу загострюється м”язова  пульсація (актив – пасив), посилюється фактор мислення.
Гомофонно – емоційні засоби. В кожному творі вкладається максимум почуття. Виховує емоції виконавця сприяє їх інтелектуалізації та цілеспрямованому, яскравому виявленню.

Нарощування темпу при збереженні слухо – моторного контролю. Мірою зростання темпу має бути збереження логіки процесу інтонування та попереджувальної ролі слуху.

Подолання зорового бар”єру. Придивляючись, прицілюючись і насроюючись на інтонацію і рух, виконавець удосконалює психомоторний механізм почуттєвого попередження процесу.

Проробка технічно – важких фрагментів (метод ланцюжка). Ланцюжок – це механічне багаторазове повторювання технічного завдання. Принцип природних повторень.
Ланцюжок – поглиблена емоційно – логічна робота по формуванню моторно – рухових навичок на шляху від свідомості до підсвідомості, від осмисленного до автоматизованого руху.

Цілісне виконання твору в потрібному темпі.

Запитання для самоперевірки:

1. В чому полягає варіантний засіб розучування  музичного твору.
2. Охарактеризийте всі елементи техніки в широкому розумінні.

3. Охарактеризийте проробку технічно – важких фрагментів методом ланцюжка.
Тема  12. Рівень складності репертеару як фактор художнього зростання виконавця
Сучасний репертуар має велике жанрово – стильове розмаїття. Напрямки репертуару в навчальній практиці: обробки фольклорного мелосу, оригінальні твори, перекладення і транскрипції зразків музичної класики, сучасний авангард, ретро – джаз тощо.
В оригінальних творах найповніше розкривається темброво – інструментальна специфіка виражальних засобів кожного інструмента. Цей розділ репертуару постійно поповнюється новими творами сучасних композиторів різних країн і зокрема, України. Вже накопичено значну кількість високохудожніх творів різноманітних за характером, формою та стилем.
Однією з причин ускладнень шодо репертуару є те, що в народному виконавстві відбувся помітний стрибок підвищення культури і як наслідок, збільшився попит на талановиті твори в цьому жанрі. Цей стрибок є закономірним результатом зростання науково - методичного потенціалу в музичній освіті народників. Постійно збільшувався обмін науково – методичною інформацією, виконавськими досягненнями, репертуаром. Велику роль в цьому відіграли проведення конкурсів, фестивалі, семинарів та конференцій, курсів підвищення кваліфікації. Це все сприяло зростанню високих критеріїв якості навчально – педагогічного і концертного репертуару народників.

Запитання для самоперевірки:

1. Дайте характеристику жанрово – стильового розмаїття сучасного репертуару.
2. Визначте значення оригінальних творів в розкритті специфіки народних інструментів.

3. Значення перекладень та транскрипцій в оволодінні музичною класикою.
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